संस्कृत-नाट्य-साहित्य में स्त्री-पात्र- 
एक समीक्षात्मक अध्ययन 
( इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी० फिल्‌ ० उपाधि हेतु प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध ) 


पर्यवेक्षक 
डॉ० हरिदत शर्मा 
संस्कृत-विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


प्रस्तोत्नी 
कु० मधूलिका अस्थाना 


संस्कत-विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद 
पैड॑ंदर्द 


सेस्कूत-ना दय-भाहित्य में स्वी-पात--- 


जाला॥ पाकर अलाबंक अतकढ इकमकर ऑलेकाक अभानकु+ मंगल अलदेकद! पंजानांक सादा गधहंत्रः आकानेक! भकंकाक सकाआक नाकाम अत्ाकक अधायाक अंवकोदर अमिषाक वक्त अम्दार अमादतंक 'ककादा: प्रदान: अककिक ५ ७-००... पान» “-रकारम+न अमाथत 


एक ध्षमीक्षा त्मक अध्ययन 


चाादाकः आसाामश चपएआा आाकाह पपद्ाम५ंऋ/ अमान वविक#२ प्रदाभाक: ललनभनः अमाजक पवन, प्रवकाक काला अंभाककी ही86: आरााका जमीन जातक जोवासेर 


(इलाहाबाद किवक्धिालय की डी0फिल०उपाधि हेतु प्रस्तुत शो४-प्रज नध | 


पर्यवेक्षक 


दा: आग्रताक काउतार पदतपोर आाउााक 


डाए हरििद त्त शर्मा 
स॑स्कृत विभाग, 


इलाहाबाद किवीकितलय, इला हा जाद | 


प्रस्तोत्री 


>नहोता: काका! शक /सोमानिक' /#ंभाका/ ताजा, 


कु0 मधॉलिका अस्थाना 


सैस्कृूत विभाग 


कक 


वीचविधालय 
हे ) हित हक 





इला हाजाद जि 
इल्रा हाबा द 
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ऋा आया: अधांद:आआबा: 


“प्रावक थन' 


आमादक धंदलक आकााा आधा ॥१मांकि अआा काफी वाजाक, 


“नाट्य” मानव-जीवन के समस्त आशभ्यन्तर एवं बाहुय व्यवहारों 
को समुचित दिशा प्रदान करता है । “द्वूय” और “श्रव्य” की अनूठी परम्परा 
से जुड़ा होने के कारणका यह मानव-मन पर भाषों को सहज ही प्रक्ेषित करता 
है । नादय जीवनादर्श अथाउ, जीवन जीने को कला से जुड़ा हुआ है क्योंकि नादय 
स्थुन से सृक्ष्ममम की ओर ले जाने वाली एक गुदयतर चज॑नाल्मक प्रक्षिया है । इतलका 


सर्वप्रथम प्रणयन करने वाले षरश्योधा आदि आचार्य आऑजि भरत ये, जिन्होंने उपने 





हि 


तेजस -बल ले इत विधा का पुष्पन-पल्लवन किया, जी आज भी मनोशियाँ, चिन्तकों 
एवं विचारकों को अपनी ओर बलाच्‌ आक्जित करने की क्षमता रज्ता दे । नाट्य 
निस्सन्देह ही साहहित्यक अभिव्याकत की ऐसी विलक्षण विधा है, जो उन्नान 

से ज्ञान की ओर या अन्ध्छार से प्रकाश की ओर ले जाने वाली महानतम प्रकिया 
है, जिले धारा हमारे इतिहास-पुरुषों, लोक-नायकों, राष्ट्र-ीनिर्मांताओं तथा 
प्रेरणणाप्रद ब्यीक्‍तयों के इतिहास को पीढ़ी दर पीढ़ी पृरक्षित रखा जा सकता 

है और नादय प्रत्येक मानव-दृदय को आन्‍्दोलित करने में सुक्षम रहा है । अस्तु, 
मुनि भरत ने जो हजारों वर्ष पूर्व भामाजिक, सास्कृतिक, राजनैतिक और जातोय 


जीवन के एकल्व का परम कल्याणंकारी बनन्‍्देशा दिया था, उसी के परिणामस्वरूप 








#8 


१ ॥ 
॥ ५ ्पँ। 


आज हमारी हंस्‍्कृति 
समर्थ है । 


एण रूप से विद्यमान है और नूतन प्रकाश देने में पूर्णतः 


छत दोंनों ही' इस सृड्टि के मोलिक आधार-स्तम्भ हैं । 
बेला , क्षमा, ल॑ज्जा, खचिनय, संयम, वा त्सल्य, धर्य, स्नेह हू 
पवित्रता, कोमनता एवं तपस्या आदि की मूर्ति हे तथा वह विभिन्‍न रूपों में 






पुरुष के सब्योग से शाशकत निनर्माण की प्रक्किया को पूर्ण करती है | प्रदृत्ति- 
स्वरूपा नारी से ही सर्जन की प्रक्षिया सम्पन्न ढोती है वह लिमाण की शाश्वत 
ध्यरा को' प्रवाहित करती है । आदि आचार्य आजि भरत ने नारी की महत्ता 
को विभिन्‍न रूपा में स्वीकार किया है | य्कापि उन्‍होने संस्कृत-ना ट्य मेँ स्त्री- 
पात्रों" को श्रृूद्ञार-र॒क्ष तक ही केनन्द्रत किया है, तथापि वे इसे उच्चतर आयागमी' 
तक ले जाने का भी यत्न करते दिखाई पड़ते हैं । इसका प्रमुख कारण यह है कि 
प्राचीन काल मेँ 'स्त्रयाँ सामाजिक, राजनैतिक, आर्िक एवं धार्मिक दृष्टि ते 
प्रततिब- न्धित थीं, इसी कारणका #धि भरत ने नाथयिका-विभाजन को श्रृदृगार-रक्ष 
तक कैेनन्द्रत रखा । परवर्ती आचार्योँ ने भी नायिा-विभाजनम वृतन सर्जना त्मक 
दृष्टिटकोण अपनाए हैं, किन्तु वे लभो अध्काशतः: भरत के दी मत को पुनर्व्याज्यात 
या पिष्टपेघ्ण करते दिखाई पड़ेंगे हैं। सहायक स्त्री-पाक्रों की घिकेवना मेँ «जि 
भरत ने अन्तःपुर में प्रयुक्त ढोने वाजे स्त्री-पात्रो' तक ही जिभाजन को सीमित, 
किया है, उससे परे वे मौन हैं । परवर्ती आच्ार्या ने सहायक स्थ्री-पात्रों को 
भी कत्तिपय परिवर्तन के साथ स्वीकार कर जिया है । य्यपरि #जथि भरत एवं 
परवर्ती आचारयाों के दृष्टिटकोणों में कोई 'किोब मोलिक अन्तर नदी है, तथापि 
परवर्ती आचार्यो' ने कुछ नए प्रवार के स्त्री-पात्री! का समाकेश किया गया है , 
नायिकाओं' के अलड्कारों के विश्य में ऋषि भरत तथा परवर्ती आचार्या' के मतों” 








अनवका र॒सात्त्विक भावों 
एवँ रस पर आशधारिरत एक गूढ़ मनोवेज्ञा।ननिक 'विघ्रय-वस्तु है | 
नायिकाओँ की भाव-सम्प्रेकी यता ते जोड़ा गया है । भाव सम्पेष 


वह प्रमुख तत्त्व है जिसके माध्यम से रस को अभिव्याकत होती है | वर्तमान समय में 





है ॥ जया है, ४ 


जैजु४५ रो कौ 









(३ यता ह्वे 


भी नायिकाओं के अलद्कारों की अव्हेलना साधारणतया कोई भी नादय-तसर्जनकार 
नहीं कर सका है । 


सैस्कृत-ना दय-साहि त्य मेँ स्त्री-पात्री' के सन्दर्भ में नायिरिा-ीविभाजन 
को परम्परा त्तीन प्रकार ते विकालित हुई है । प्रथमत: ,आजधि भरत छारा प्रति- 
पादित मौलिक एवं शाश्वत दृष्टिट, छद्वित्तोयतः: ,_ परपर्ती आचार्या द्वारा किया 
गया विकास, तूतीयतः , नादय-सर्जनका रो ने अपने नादय-का ज्यों में नए प्रकार 
के स्व्री-पात्रो' का समाके किया है, जिसमें अधिकाश आश्षीनक नाटयकारों ने 
प्रमुख रूप से शा स्तीय परम्परा के स्त्री-पात्रों की अवहेलना की है । अत्तरव हमने 
अपने प्रायोगिक पक्ष में आधुनिक नादयकारों द्वारा सर्जित स्ती-पात्रों को ऋग 


ले अध्याय के रूप मेँ प्रस्तुत करने को चैष्टा की है | 


इस शोध-प्रथ न्य की प्राणप्रत्िष्ख का जय डा०0 हरिदत्त शर्मा जो, 


प्रवक्‍ा, इलाहाबाद किवीज्धालय को दे । उनका कुशत्र एवं सदृदयता पूर्ण 





निर्देशन औवपिस्मरणीय दे तथा उनको महतो अनुकम्पा', अद्वितोय प्रतिभा एवँ 
प्रतिभाशाली क्वनादेशों का ही प्रत्तिफल है, जो कि में इस कार्य को पूरा करने 
में समर्थ हो सकी हूँ । उनके प्रति मैं अद्वावनत हूँ । 


अपने सैँर्कृत विभाग के समस्त गमुस्जनों के प्रत्ति पूर्ण कृत्तता व्यक्त 
करती हूँ, जिन्होंने मुझे शोध-कार्य करने के योग्य बनने में तहयोंग प्रदान जिया । 





मेँ इलाहाबाद किववीव्यालय पुस्तकालय, गद्गानाथज्ञा केन्द्रीय 





कूल विधापीठ, इलाहाआर बाहडित्य सम्मेलन प्रयाग, इलाहाबाद के अधिका 


में यकेंट सदायता प्रदान की है | 






प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध में टडकण की जाध्यता के कारण प्रायः ज, अदाह 
!8 , अनुस्वार एवं अक्षरों का टूटे रूप में टछ्षकण इत्यादि आुद्धियाँ अनेकशः हो 
गई हैं, जिन्हें दुधारतने का पूर्ण प्रयास किया गया है, किन्तु पुनः जो ब्ञीटयाँ 


रह गई हैं, उनके लिए में विपुधवरणा" में भर्वदा क्षमाप्राजिनी हूँ । 


अन्त में मैं अपनी स्व० माता जी ब्रीमत्ती सोता अस्थाना को चिर- 
#ऋणी रहेगी, जिनकी आत्मीयता एवं ल्ेहीसिक्त प्रेरणा ही मेरे समस्त शीध-कार्य 


का सम्बल रही है । यह तम्पूर्ण शीध-प्रजन्ध उनके श्री-चरणों' में क्षमर्पन्त है | 


म्धलिप्का वनात्स्पाना 
|! कु0 मध्ालिका अस्थाना ; 


विबया नुक़म गिक्रा 


'रमक: अकाल: ।रकाला: मप्र केआडज। नेक आधा? हिपआाक' आधार फायकाफ़ अयदोक नाश 


अध्या थयं-। 


अादाकाक ंबा॥ः आशाए:- आधा उााआाक, व्रायालक- सकककिए 


संस्कृत -नादय - धाहित्य - त्षामान्य समीक्षा 


अंजान: “धान भरताका भमाक संक्ादोद, आधातान-वानाक कंगाओ: पाक अमपाक: मषाहाफ २०५१०. अशाइश' सदाुन' ,भाात> ऋदाआा: अधियाओ' पाक: पथ मादा! वैकमा। प्रदाताक। सकपाणना' पधाताक आकाा। बदला पाजाकर सामलः माला पाता लेडधकाक, धयानका समहती सवाका काम, 





पृष्ठ संज्या 
।-.. भ्रीमिका [| + 4 
2- नादय शब्द का अर्थ एवं स्वरूप 5 +“ 0 
$कभरत्त का मत 
8 ख)परवर्ती आचार्यों का मत 
उन. नादय का उद्भव और विकास [। 5 [7 
4“. नादय की उपादेयता [7 5 8 
5-.. सँस्‍्कुत-रूपकों का वर्गीकरण ।9 5 2। 
6-.. नाट्य एवं अन्य का व्यनीव्धाएँ 22 5 24 
7-. नादय के तत्त्व 24 “5 26 
हक! कथा वस्तु 2ढ8 - 83% 
[खू पाज 5] « 355 
55 - 38 
४8६ रख उ8 5» 4। 
ढ* | रजगनिर्देशं 44 +“  %4 
[चर नृत्य,गीत और वाद्य 45 5. 46 
(8 नादय-बृत्तियाँ 46 -+ 4१ 


8-. निष्कर्ष 49 “» 50 


अध् या य-+2 


जवादाकः आयात बमाकाए। ककाबारकाधता॥ आधार आदाक 


स॑स्कृत-साहित्तय में क्त्री-पात्रो" का ऐतिहासिक एवं सामाजिक सर्वेक्षण 


-आप्रासक सवा पंकाभाथा अर्दनाम अयदाहल इक आतताका: धमाका आड़? :बडाद+ आमााक' भकालाए- वाताकाक- पदसाओः कआाओ- पार कातयाक क्‍ााक- रायाकः आतांडड वरदायह िरायंवाक -आायशका सत्र अधबदेल- वत्याार सवा तार आांधांमक समधथाक कमाया अतादमत वायाएन- आव्ामका सातया।+ परम लाकर /फमदाक/ अापाबां+ आपवा- अनलागक व्ाकाका+ कामकांक मा आल कप: अलापाड़ः आशिक वाभाक अकाम, 


-. भीमिका 5] 
2-. ऐतिहासिक निरूपण 54 
का वेदिककालीन नारी 55 

(खा ब्राहमण-ग्रन्थों एवं चृत्र ग्रन्थों में नारी 57 

(ग३ उपनिषद-काल में नारी 58 

(घ रामायण-काल मेँ नारी 59 
(ड-महाभारतल्काल मैं नारी 62 

(चई स्मृत्तिौ-वाडन्मय में नारी 66 

[8] पुराण-स्ाहित्य में नारी 68 

[ज मध्यकाल मैं नारी 69 

झा आधुनजलिक युग मैं नारी 70 

5- सामाजिक निरूपण 7। 
(कई परिवार 74 

सै विवाह 74 

|ग[| क्ै- व्यवस्था 75 

76 

78 





78 


जाओ 


कि! 


>उ 


>> 


>> 


>8 


69 


67 


69 


79७ 


7। 


74 


[8] उत्सव एवँ आमोद-प्रमोद 79 


4-.. ऐतिहासिक एवँ साध्माजिक चकिलेजणों के आधार पर 
कतिपय नादय-कृतियों में नारी को स्थिति का ग्ल्याकन 80 - 82 











(का भास के नाटकों मेँ नारी की *्ल्थिति 82 + 835 
(ख[ शुद्रक के नाटकों में नारी की *िस्थित्ति 85 - 85 
[ग॥३ कालिदास के नाटकों में नारी को स्थिति 85 + 89 
5- 90 - 92 
उध्याय - 5 
“नायिकाओं की नाटय-शा स्त्रीय समीक्षा” 
।>.. भृमिका 95 - 95 
2-  थैड्ागन्सिक पक्ष ४2 
भरतकृत नायिका क्ॉीकरण 96 + 97 
सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार ५7 
आचरण की शुद्धता का आधार 99 
कामदशा की अवस्था का आधार ।00 
अव्गरचना और अन्त:प्रवृ/त्त का आधार 04 
805 





898 > ।4४7 


८ 


|। पाक 


है ल्‍क 





प्रायोगिक पक्ष [26 + 48 


(कई भरतसम्मत आधार पर - 
नायिका शक्रुन्तला का शास्त्रीय मृल्यादकन 
नायिका उर्कीी का शा स्‍्त्रीय मृल्यादकन 


नायिका वसन्‍तसेना का शास्त्रीय मृल्याछकन 


(खाई परवर्ती आवार्योत्तम्तत आधार पर (48 5“ 62 
स्वकीया नायिका तोता का शा स्त्रीया मृल्यादकन 
परकीया नाचिका रत्नावली का शा चघ्त्रीय मृल्यादकन 


साधा रण ह्त्री!गण्क्रा | वतसन्‍्तसेना का शा स्त्रीय मूल्याकन 


ज्छऋिकणे ।62 - |70 


अध्याय 5 4 


'आताबाक चापआक आधका+ पभाक- नदाआह-मवाइण ऋादाह० शतक अदाक- क्या 


नाटय में सहायक सह्व्री-पात्रों का शा स्त्रीय-क ययन 


74 5 75 


735 5 82 


घई स्थापिता 
ईड*भोीगिनी 


शिल्पका का 


अर 
० 
मधअद 


नाटकीया 
नर्तकी 
अनुवा 7 रिका 
परिरिचा रिका 
सँंवा 'रिका 


प्रेऋाका रिका 


कफ: हक आम क््ड न्प्फ्प्ज र्प्प क्क्दड 
0 ४५ .॥॥ ४ & ७ 
दद.. अ्फ्टज ईद ख््ज्प्ड है ॥_+# ३० आह 


महत्तरा 
प्रती हा री 


माफ. अफ्दक 
६ (पं 
धर. विज: 


कुमा री 


शपथ 
० शक 


स्थीवरा या कूहा 
8_थ| आयक्‍्तिका 


कम 
34 
न्फदक 


5-. परवर्ती आचार्यो का मत 82 « [92 


4«... भरत द्वारा प्रणीत सहायक स्त्री-पात्रो' की समीक्षा ।95 + 205 
महादेवी पात्र की समीक्षा 
देवी पात्र की समीक्षा 
शिल्पका रिणी की समीक्षा 
पररिधारिका पात्र की समीक्षा 
प्रतीढारी पात्र की समीक्षा 





# «० 


परवर्ती आचार्यां द्वारा प्रणीत सहायक क्ली-पा तो 
की समीक्षा - 
सखी पात्र की क्मीक्षा 
धायित्री या धाय को जैटी पात्र की समीक्षा 
सैन्यातिनी पात्र की समीक्षा 


ननिष्कर्ण 


सारा धाऋााक भावालाए, पसकाहरे! "मपरआार "धरा: ल्‍धारााक उकआाल, अयोपक- 


नायिकाओँ के अलबकार - एक शा स्त्रीय विवेवन 


अलाबाओः अजवाफ प्रदामाक अन्‍्याक व्यशाक जतयादताः व्लाा॥क अआदात' अधियाक चामएव 





अशामपार क्र: मम्याीर अत जवातथा। चलह्र अकाद९- अकाल दम्मव॥ समा मायगादा: सोडआात ऋाउयक ध्यकाक पाउल/ नकाादक सता 


भूमिका 
भरत का मत 


छिद्वा न्‍त -पक्ष 





205 +“ 24 


244 “ 248 


2[9 “ ८20 


टेक  ट्रेंट्वेदे 


थेथेटट * 228 


5-... स्वभावज जनव॒कार 228 + 252 
कर लीला 
(/ख] विलास 
/ग३ विन्‍च्छीत्त 
(घह 2विवश्रम 
(3*॥ किलकि-न न्चत 
च मोदट्टायित्त 


॥छ॥| दुटटीमत 
बिब्बोक 
(६ ललित 
!न| विद्दत 


द्् 
5 





35 * 2356 


क॥ शोभा 





75 परवर्ती आचार्याो' का मत 256 * 240 


ठि लक 


हे आ 


प्रायो गिक-पक्ष 240 - 258 
(कई अभिन्ना न्शाकुन्तलम को नायिका शकुन्तला 
के अनडका रो का मृल्याजकन 
(खई मालीविकार ग्नमित्रम॒ की लायथिका मालीविका 
के अलक्कारों का ग्ूल्याछुकन 
[गा मृच्छकीटक्म की नायिका वसन्‍तसेना के 
अलड्का रो का ग्ल्यादकन 
(घी मालत्तीमाधव की नायिका मालती के 
अलड॒का रो का गमृल्याजकन 


जनिष्कर्षे 259 - 262 


अध्याय + & 


सादा अधााइ॥ 'फाइफकर अयलए उकाादढ' ऋााता+ अपदा#, कमाकाक आामाका 


आश्यीनक संस्कृत-ना टर्कों के स्त्री-पात्र 


"यवादाक.. पाधकाा कराधान... धलाकाक प्रया- अमर जता पाला आतताक अहकाआ व्लाइका: प्रशाामर' दाकयाता, भाषफात यहा बरसात लाइक पतला शंगआामा' पान्ोता' प्रोज, भमाकक, फाडाबाा अं: अधााा, काशाड अप, 


ड़ 265 “ 266 





छधाव नाटक की नायिका का मृल्याज्कन 266 “ 270 
ययात्िति -दैवयानी-चरित एवं ययाति तस्णा नन्‍्द 


नाटक की नायिका का मृल्याझकन 270 - 272 





प्रतापाविजय नाटक की भागी 


भि का सूल्याजह्कन बेहटे 5 2ार7 





नाटक की नाखिका का मुल्याछकन 877 5 280 


भक्‍ततुद्शन नाटक की नायिका का सुल्याझुकन 
अनारकली नाटक की नायथिका का झल्याडकन 

कपा लकुण्डला नाटक की नायिका का ग्ल्यादकन 
आलतविधवा' नाटक की नायिका का गृल्याद्कन 
स्वात्तन्द्रयलक्ष्मी नाटक की नायिका का समल्याद्कन 
निर्मुहघट्टयू एकाकी की नायिका का ग्रल्यादकन 
अन्य आश्यीनक स॑ल्कृत-नाटको में स्त्री पात्र 

ननिष्कर्ण 


अध्याय -प 


अमबाक: कमापक' अये#- शमााका फामभाकत अआककाआ व्रारय# ऑफर :परफिक- 


उपसंदार 


प्रमुख सहायक गअन्ध सूची 


289 “* 285 
284 “ 285 
ब852 5“ 288 
288 “ 489 
290 

& 0 7 ८ ८ 
293 -+ 304 
395 “+ उ097 
398 “" 328 


| अध्याय -॥ ४ 
है % % के ७ औ # 3 | | & क 


संस्कृत नाट्य - साहित्य - 


'सातादतत डाला कधतोडा! वाला सपामाक्र अमात+ साया सावकः प्रतला6 अ्ायह समराक मधका॥ कंग्रथक हप्याका जदादता- इक फाजआक तमताका 


सामा न्‍य समीक्षा 


-अादमााक आक्ादक अयाशत्३- पामत ताताक अमतक जता आजा शत जदमाए जात सलग्ाक' 


भूमिका 


कमा आकाश पाफआएक हनदा: सादा: जाप कशवाक आदर आफ: 


सभ्यता के अस्णोदय काल से ही मानकनमन नूतन सर्जनाओं 
की और अग्रसर रहा है । हमारे आदि आजधियाँ, मनीधियाँ तथा चिन्तकों 
ने सदैव नवीन दिशाओं ओर आयागमो का सर्जन अपनी मेधा के बल पर किया 
है, जिसका आलोक सारे संसार में देदीप्यमान है । आदि काल मेँ “नाट्य” 
का आविरभाव *श्ञत्वि भरत" द्वारा अपने तेजस-बल से हुआ है, जो कि संवार 
की एक अनूठी कृति दै । 


ऐतिहासिक काल-क्म मेँ यदि नाट्य-शा ह्त्र के +युदय की 
सस्थिलियाँ का आकलन किया जाय तो ज्ञात होता है कि का ब्य के क्षेत्र में राह 
एक विवलक्षण और सर्वया नृतन आवविभाव था, जिसके लिए तत्कालीन परिितियाँ 
भी बहुत अधिक उत्तरदायी थी, क्योंकि तत्कालीन पर स्थीतियो? में नाट्य 
के क्षेत्र मैं अत्यन्त उदार दृष्टिकोण परिलक्षित होता है । उस्त समय समाज 
के किल्ली भी अंग में संकीर्णा और अनुदारता का परिचय नही मिल्नता , 
किन्तु यह सम्भव है कि बाद की परिरीस्थियाँ इसके किरीत हो । इसी के 
फलस्वरूप “श्र भरात* के मन में 





क्षोम हुआ हो ओर उन्होंने सार्वरवर्णिक नाट्य 
का प्रादुभीव भारतीय समाज की जातीय एवं सा ब्कृतिक चेतना को जाग्रत करने 
. हेतु किया, जिसके फलस्वरूप उन्‍होंने आने “नादया सत्र" में धर्म, अर्थ तथा या 





आपिद की समस्त शिक्षाओं का समाके किया है ॥ अच्चू, नाट्य हमारे जाती य- 





जीवन के सा'स्कृतिक-विकास की ऐतिहासिक यात्रा को सारे संसार मेँ आलोकित 
करता है, क्‍योंकि नाट्य का इतिवृत्त मानव-जीवन का ही प्रतिब्िम्ब है 
और वह उत्तकों पूर्णतया आलोकित करने में दुक्षम है । 


नाट्य अपनी ऐतिहासिक-यात्रा मेँ वेद, धर्म और महाका ज्याँ 
से निःसृत ज्ञान और लोकानुर॑जनी संस्कार तथा आदर्श व्याकक्‍तयों' के उदा त्त 
चरित्र को आश्यीनक युग तक पूर्णब्पेण जीवन्त रख सका है । समाज में विभिन्‍न 
प्तम्प्रदायों की मान्‍्यताएं एवं नोक-जीवन की अनेक त्रीलाओं ने नाट्य के उद्भव 
और विकास में अपना महत्त्वपूर्ण योगदान किया है । फलत: संस्कृत नादय- 
सिदा न्‍त एक सतत्त विकास्मील सिद्धान्त सिढ् हुआ है । इसी छिद्वान्त के 
अनुसार सँस्कत नाटय-शास्त्रयोँ एवं रूपककारों या कीवयों ने जिस रूपक - 
परम्परा का प्रणयन किया है उम्ती पर ब्लाधृत परवर्ती आचार्यो ने नादय- 
$ अन्थो की रचना की है। त्ात्पर्य यह है कि पहले रूपक- 
साहित्य की रचना हुई है, तत्पश्चात्‌ उत्तका विवेवन हुआ ढै, क्‍योंकि 
पैस्कूत-ला हि लय का यद अत्यन्त प्राचीनतम सिद्धान्त हे कि सर्वप्रथम ऋक्ष्य-म्र न्थों' 


का आपविभाव होता हे तत्पश्चात्‌ लक्ष 


अ 


शा स्व-। व्णयत 





ग्रन्थ प्रकाश में आते हैं । लक्षण 





ग्रन्थों की अनिवार्यता वाक्‍्तव में कीव या नादयकारों की उच्छुंछलता पर 
नियन्त्रण करने के जिए होती हे । अतएव परवर्ती आचार्यों द्वारा लक्षण-ग्रन्थों' 
की संरचना बहुधा इसी 


कह ' । है“ ९७, ह/१0७ पऐँ ४० 
/॥ 7“ बी आन 7.८०, कण ज् डा न 
ै कह ॥ आ। | [5६ छा है वर | ' ४ न्नृ हः अल # 










: कारण की जाती है कि कीव या नाटयकार ऋक्ष्य-अन्थों 





प्रैस्कृत नाटया सत्र के 





दि: रलांकक: पध्सआाफ: साकाल+ परातात, परत पारा संतकाक- कररशका+ पलाडाक' अदा पदक: शाला नइशाक जफााक दावपाक व्ताइाबा: मपाक कांमंान- आशिक परे विदा! ज्ातालत- वाशयाका अामात: दया सलवित तारा शासत्ाा मानक चावरताक प्रा: अदा: आधा प्रमाहार जला; राम आफतास- पास: सता चामरालक जवामार वालह॥, ऑमका0 दोकाद अनेक याध्या॥ पांसिदा॥ पादाद। शशामाऋर पाक आता सक्र, पवतात, साजदक गरदाालएट 


विशाल क्षेत्र में इसी परम्परा का अनुगमन किया गया है । इस प्रकार छूपकों 
की संरचना के उपरान्त नाट्य-वक्याएँ अपने वैलक्षण्य के साथ पुष्पित-प ल्‍्लीवित 
हुई हैं । 


आचार्य भरत से पूर्व कीव द्वारा बृष्ट का व्य-रचना स्वतनन्‍+ 
रूप से विकीलित हुई । उत्तका रब्गमज्चीय आकलन करना उपयुक्त नदी हे, 
क्योंकि उत्तमें नाद्य की ब्ैद्यातीन्तक दृष्टिट का सर्ववा अभाष है। आचार्य 
भरत ने कीव की काबव्यरचना-प्रक्रिया के लिए कुछ विशिष्ट वशा-निर्देश दिये 
हैं, जिसके अनुतार कावि द्वारा सर्जित काव्य नादय-दृष्डिट के अनुकूल हो और 
वह रंगमंच पर मंचित किये जा सकें, क्‍योंकि नादय श्रक्यन्का व्य के धाय-साथ 
दृश्यन्का ब्य भी है | कवि द्वारा ह्वतन्त्र लप से विकसित का ब्य पाठक के 
मन से पूर्णल्पेण तादात्म्य स्थापित करने मेँ सर्वधा अक्षम है । नादय-का ब्य- 


कना वा स्तव में दृश्य-श्रव्य-का ब्यकला है, जो सुमनत्‌ सामाजिक के दृदय और 






ऑकित करती हे । प्रारम्भ में का वध्य रचना के साध- 
ल्‍प से चियधमान रहते ये, जिनका बौद्धिक 
लेथण नाटयके भैदा न्तक पक्ष के अनुसार वुक्ष्म बर्थो में नही" किया जा सकता 





ना त्मक, परम्परागत लक्षण मूर्त-अमूर्त 










वबेचना के सन्दर्भ में भरत 
र्ती आचार्याँ में पर्या प्त मिन्‍नता परिजत्रक्षित् 
था की नाट्य मे एक विशिष्ट 


था + परिणामत:ः का व्य-लक्षणों के स्वल्प की 











/६ “हा 5 ऋथ ०४०१ (2600 
5 ऐ! जो ्श् का है, | है ही अशक हैँ | कह ककला ॥ ४४ कक जी 
4, ४: 0 .] अ उशकीलक अल, के 


माल भाए+ अपामर फॉर अभांदीक अमिकर्॑मादक आदत आराम! साकोक अकाल मन्राश आमार्क-आहंगगः गहकला- चलते पाक: आला अधिक दांव! अरयल "रदापक-जंकनढ जंकाह वाद! अब! भेए्फाहआादाबक' आया वामारआा समाप्त याद आधी "दा भयशकंका: मा अयायकः आधा फिजाइा हकययाह मजयात॥ गाता अयाकाा माया प्यकाभ आम मलकोदर भरााथत ताकत कमाज, प्रदाश३ः पीके अजाइक आदावक, लहादा!५ ,परेशाा- 


किया व्यापा र त्वन्यञभिनेयता - भाव - रत ॥” 


नादय की उपादेयता का रहत््य का ब्यन्शा ल्त्र को रत्ताल्मकता 
मेँ तिरोहडहित है । “नादयनशा क्त्" में का व्य की रक्तनीनष्पा त्त के लिए विभाव 
अनुभाव और व्यम्विरो भावों का संयोग अनिवार्य बताया गया है ॥ 
तात्पर्य यह है कि काव्य ऐसे बाइय विभावांँ की सर्जना कहता हे जो का व्य 
के आस्वाद का बुबनसुन्सामाजिक के दूृदय में एक प्रमुख भावसाीहित उद्रेक तथा 
उददीपन कर सके इसके साथ ही साथ उनेंक सवारी भावों द्वारा पुष्टता प्राप्त 
करता है और अच्ततोगत्वा रस के रूप में परिणत होता है + नादय में 
दृश्य और श्रब्य दोनों तत्त्वो की प्रचुरता दोती है ॥ इसप्तकारण वविभावों' 
का केत्र अत्यन्त व्यापक तथा अलीममित हो जाता है। परिणामतः भावों 
का विभावन एवं पोषण बत्यन्त सुगम हों जाता हैं एवं नादय के अन्य 
सहायक तत्त्व यथा वा६, गान, अभिनय, नृत्य इत्यादि भी जिभावों' का 
सर्जन सरलता एवं छुगमता से करते हैं । परिणामतः धुमनत््‌ सामाजिकों के 
मन में एक अलौकिक एवं पारमार्यिंक लौ न्दर्य का निश्ेयल आनन्द सहजता से 
उत्लानन हो जाता है । अस्तु, यह वह प्राचीनतम कला है जो दुःख, श्रम 


तथा शोक का हरण कर मानकजीवन में विश्रान्‍न्त प्रदान करती है । 


“नाटय शब्द का जर्थ एवं स्वरूप” 


हालाफर फतवा सादा, पापकााक उक धाम: चाट अवदिको आदर -मकाभाण यािक: मकर बदोपमीर गहाहाक-अयालत पक्का पकशाक पजेकद! दामत॥ सदझार हॉसिलिक अत 


भारतीय ठलाडइमय में 'सँह्ुत-नादय, काव्य की उत्कुष्टतम 
सिद्धि है ॥। नाट्य आरग्म्भिक चरणों में “अवस्थानुदृति” था । तात्पर्य 
यह दे कि का व्य में आबढ विभिन्‍न पात्रों की अवस्थाओं के अनुकरण को 
“नाट्य” की तज्ञा प्रदान की गई है, क्योंकि नाट्य मानकजी वन का 
प्रतिजिम्ब है । इसमें आगगिक, वाचिक, ध्ात्त्विक और आहार्य अभिनयों' 
के माध्यम से नट या नटी आदि उवच्या के अनुकरण के द्वारा ही नादय 
को पूर्णता प्रदान करते हैं । “अनुकरण” उपने स्थून अया में “किसी की नकल 
है, किन्तु वा ब्तव में अउनुकण मानव-ज्रीवन को सर्वाध्कि तीखे, समझने 
प व॑ सोचने की प्रेरणा देता है । विदा, ज्ञान एवं लौकिक- व्यवहार सब 
"अनुकरण” पर ही जआधुत हैं ॥ अत्त: “अनुकरण” स्थूत्र से सुक्ष्म को और जे 
जाने वाली वह सर्जना ल्‍्मक प्रक्षिया है, जो मानव-जीवन की संतार की समद्त 
कला ओ एवं विद्याओं' का पूर्णल्पेण अभक्नान कराती है । नादय भी दृश्य 
एवं श्रब्य का ब्य होने के कारण मानव की बाइहय तथा आन्‍्तरिक समक्ष्त प्रदतियों 
अनुकरण ही है तथा नट का सम्पूर्ण अभिनय-रस्त ही आस्वाद यीग्य होता 
हे । शब्द को कभी प्रकार के दुःख तथा कला, 
प्रमन्‍्शोक एवं खिन्‍नता ते बुक्त करके उनके दुृंदय को विश्वान्ति और आनन्द 








स्तर से खाद्य अपने प्रेक्षको 











प्रदान करता हे । इसके साथ ही साथ लीकपृत्त में धर्मांचण करने का 
उपदेश देता है, जिसमें 





समकख्त ज्ञान, समक्त शिक््प, समग्र खिधाएँ, तथा 


'समाके हो से 
हक मे: का का हद 


खाया सका -आतिहकाइाशालादा सा पास! अअसक, हक -रामाह अर पदाआ॥- पानाक ऋतागक- सभा उमा पालक फसाान विद: अदशा-पावाबक सातकान खध्॥: बाताप्क प्याकका- कापाश० कॉदिशक-सभाएक पालक, ००६० आड़: परदादाइ- नलदा: सवदत्त साालाए' बाशआओ0 वरकााक- खान पाक ममता प्रशक्षक: गायन जाता दाधाा--सााक-यपआक: प्राक स्रदा-जााशक एामाला "प्रदाता वाकामा- गाकन चयजल, पताएश अकसर 





बनाट्य” है 
» ये नाट्य है | 





।- नाटय शा सत्र ॥/।|4।7 तेके ज्कननवभारती ॥ 


सँस्कूत नादय-साहित्य में नादय के लिए “नादय”, नाटक", 
रूप", “हृूपक” तथा “रूप्य” शब्दों का प्रयोग होता है। सामान्यतः 
“नादय” शब्द की व्युत्पीत्न तथा स्वन््प के वित्रय में विद्वानों ने 
मिन्‍नचीमेन्न मत स्थापित किया हे । नेत्झाहय दोने के कारण तथा 
किसी की अवध्या का आरोपण होने के कारण इसे "रूपक” कहा गया है । 
“नादय" शब्द की अ्युत्पत्त ही “नट अवस्यन्दने” धातु से हुई है । “नद 
धातु का तात्पर्य अवन्मन्दन या आशिक बवप से च॑ंचलता है । इसोलिए 
नादय मेँ सात्त्विक अभिनय की प्रधानता दीत्ती है । “नट* शब्द का 
प्रयोग पाणिनिन्झूतों में भी मिलता है । पराणिनि के मतानुतार “नाट्य 
शब्द की व्युत्पात्त नट्‌ शब्द से “धर्म जयवा “आम्नाय* अर्थ में क्विया- 
प्रत्यय्पूर्वक होती है े । इस परिभाजानुतार नट के छ्म अथवा कर्म को भी 
नाट्य कहा जा सकता है, किस्तु यह व्याख्या सीमित बर्य प्रदान करती 
है + आचार्य भरत मे नाटया सत्र में “नाट्य” शब्द की स्पष्ट ब्याख्या 
करते हुए बतलाया है कि “विसिन्‍न प्रकार के भावों से युक्त तथा विभिन्‍न 
अवध्याओं वाला, आगरगिक और वाचिक अमभिनयाँ से युक्त लोक-चीरित या 
जनोक- व्यवहार ही “नाट्य” कहलाता है । नादय के वा क्लीपविक स्वहू्प 





सवा नुभूीति 
जिए ही नट अभिव्याकतर का आश्रय जेता है । 


अदिदाक कमाए शतथाओ, लद्ाक धाथा अदानक पक्का मांकामा जमपर- पंकाकार अपाकक- याजं। नेकाशक पाक रजबाए जप अध्ाका। दा भाकम पाक काक--अहबाक' अधा> अधादल- ओषआक; प्याद्ाक- कक, सध्माफा पार पक: अलनादमा अशाल॥ ाउदा, अत प्रायाकक जा पाक "चार: माता पाताका। तार प्रयेशा॥र-डहंजड, अदाफक शक: जा समगका! क्रय !मिंाहहर (आह: अामाली, अध्कककन आवारा! अ्क्ालक इवाइुक पीफिफिर 


[ जअष् टा ६. यायी है # कु 





नाटय के विषय में आचार्य भरत का स्कृ्प-विवेचन इसी उपडुक्त भावभूति 
पर ही आध्यारित है । भरत ने इस समस्त जिलोकी के भावानजुकीर्तन को 
“नाट्य” कहा है ' । परन्तु आचार्य अभिनवाुप्त इसके विपरीत “नादय* 
को नौकिक पदार्थ से मिन्‍न मानते रे ॥& नाद्य में जो नट राम आदि 
का रूप धारण करके अभिनय करता है, नाटक देखते समय उत्तमँ सामाजिक 
को यह अनुभव नही' होता कि यह राम का अनुकरण है । यदि इस 
प्रकार का अनुभव हो तौ सामाजिक को रत्तास्वादन नही होगा । अस्तु, 
नादय का ज्ञान तभी प्रवार की लौकिक प्रतीतियों से भिन्‍न प्रकार का 
होता है । नादय की उत्पीत्त के मूल मेँ अनुकरण दो सकता ह, परन्तु 
अनुदतिमात्र नाट्य नहीं है । उनके अनुसार इस “जअनुवीर्तन” या “नाटय 
को “अनुकार” समझने की श्रान्‍न्ति नहीं करनी चाहिए, यह मात्र “अनुब्यवलाय* 
स्कोर है । उच्चे “विकरण” कहते हैं । वे “नाट्य” शब्द नमना थक “न” 
शब्द से व्युत्पन्न मानते है ह 


“आचार्य धनज्जय” ने नादय को अवध्था का उनुकरण कहा 
थे 
है । अनुक्तीत का जर्य है- अनुकार्य ते अनुकरता की तादात्म्यीस्थीत | वह 


नाट्य की दृश्यता के कारण उसे “रूपक” स्वीकारते हैँ । 
ललकिक वस्तुओं 








क्योकि जिस्प्रकार 


क्ष॒प ज्ञान उनके रूप के कारण होता है, उसी भाँति नाटय में 








व्ैज्ोकस्या लय सर्वेस्य नादय॑ भावानुकीर्त 





हे 

७ माटदया सत्र ।/+07 
28» नाटय शा क्त्र ।/। पर अभिनक्मारती | 
5« अभिनवभारती, भाग 5, पृष्ठ 80 


4“ अवस्था नुकतिना ट्यघू ॥ _+ दशरूपक ॥/7 


भी दृश्यता होने के कारण वह "“रूपक” कहलाता है । आचार्य धीनिक 

ने दश्कु्पककार की पौक्‍त की व्याख्या करते छुए अपनी वृत्त्ति में स्पष्ट 
किया है कि काव्य में वणित जो धीरोदात्त आदि नायों की अवस्याएँ 
होती हैं, उनका चतुर्विव अभिनय करके तादात्म्य की उत्पत्ति कर दैना 
ही अनुकीति है, उसे ही नादय कहते *अ । इनके मतानुतार नादय+ 
“रप" या “रूपक" एक ही' वस्तु के त्तीन नाम हैं । नादय के लक्षण में 
उन्होंने अवस्था के अनुकरण पर सर्वाधिक बल दिया है । ब्य्टत: नादय 


में अनुकरण का तत्व सर्वाधिक मह्त््क्पूर्ण है । 


आचार्य रामच-्द्र>गुणंवन्द्र नादय को “अमिनेयनका व्य” कहते 
हैं! और वीत्त भाग मेँ उसका ऋलैजण करते हुए अभिव्यक्त करते हैं कि 
नाट्य, अभिनय का वध्य ईं के अर्थात्‌ वाचिक, आगििक, सात्त्विक और आहार्य . 
क्ष होने यो ग्य है । वे कहते हैं कि नादय की रचना 
हेतु बीत, वाद्य, नृत्य एवं लोक-न्यवहार का सम्यक्‌ न्रान अत्यन्त आकयक है । 





अमिनयों के द्वारा प्र 





होता है, उत्ततएव इसे “पक” कहा गया है ॥+ आरोप होने के कारण 
भी इसे “ज्यक" कहते हैं । जैसे मुख पर कमल का आरोप कर दिया 
जाए, उत्ती भाँति ना द्यः में नट पर रामादि पात्रों का आरोप किया 
जाता है | । नादय तत्त्वत: एक कला है । अतः यह आधायक है कि 
“अनुकृति” या “अभिव्यीक्त” दुदयावर्जज हो तथा उप्तमें कला त्मकता का 


समा भ्रय हो | 


आचार्य ऋछिक्‍नाथ ने “नाट्याी को द्श्यन्काव्य कहा है 
तथा यह भी कहा है कि स्वकृप में यह अगभिनेय ढोता है, क्‍योंकि वह दृश्य" 
का ब्य का प्रम्मुख तत्व “अभिनय” जो ही मानो हैं +॥ आचार्य वामन रूपक 
को प्रबन्ध का व्यो' में बेड्ठ कहते हुए इसकी तुलना “चित्रपट” से करने 
हैं, क्‍योंकि चि्रट की भाँति भाषा-वैदादि स्वल्य को “नाट्य” समाहित 
कर लेता है, जिसके फल ब्वरूप यह “चित्र” कदल्ाग़ . सकता हे । सागरनन्दी" 
ने भरत के मत का ही पिष्टपेजग किया है ॥। वे कहते हैं कि नाट्य त्रोका- 
नुरुजनी कन्ना है तथा छुस-दुःख की अवस्थानुभव ते जुड़ा हुआ है । किन्तु 
“दण्डी” ने “नाट्य को “मिश्रका व्य माना है | 


अफाहा0 ताकत ह॑/भक ॥रपि्र! (या बलि फाइदीक अदा /प्रााशा5: बयगकक अध्ाएक शहविी! #कहता क्‍ोजाह जाया ,साडडअछादेफ़े! अदा अंप्ाका, सतह अध्पोक, मधहानर प्रघकाक, 'धकमन दादा अतजिवक' व्यापक आदत सपतांधक परदाक- काका, कंक्रदार हरदा न्याय जवपक केलपका आकया, आद्ाग॥ पेड अदा काथकिक संधंक हाय पउप्ढका ५ल ० अगवा: अदला: सोध्योकस' प्रयाकक ॉसफ्रकक +ग/क- मजालीनि आउनड, अधितील नया अपनेक 





प्राचीन ग्रीक आचार्य ऋतु ने भी भरत के ढी समान कला 
को अनुकति माना है । 


उपर्युक्त समब्त किलेफा से यह क्ष्ट हो जाता ढं कि नाटय 
लोकन्जीवन की अवस्थानुद्दत ही हैं । लोक-जीवन का तात्पर्य है कि मानव 
के ठुब दुःख समीन्‍्वत विभिन्‍न प्रदार के शील-स्वभाव-जी नल बो द्विक, मा नतततिक 
तथा शारीरिक कार्य-ब्यापार । वास्तव मैं नादय चाक्षत् विथय है जो मानव 
के मानततिक क्रिया-ब्यापार पर एक अनुकूलवेदनीय आनन्दानुभूति का प्रभाव 
डालता है । नादय, रुूपक- स्वरूप, गीतन-वाद्य-प्रधान, अभिनय से पारिपुष्ट 
तथा रच्चर्वगा त्मक अवस्था से पूर्ण दोता है । इसमें एक शशि प्रकार से स॑राचित 
कथा, उसका रशमंच पर अभिनय, संगीत जआादि का योग, उससे प्रेक्षकँ को रसा- 
नुभ्चीत, विनोद, शान्ति और उपदेश यद सब होना आाकयक हे + उतएव 
समक्त काज्यों तथा कलाओ में नाटक ही एकमात्र ऐसी विश्ला है, जो सम्पूर्णता 
तक मत्तिमान रहती है | 


अभरक लाता नत्याताए- साकाइा-भाजाक आरादराक रंप्ं्रकर आआआंकर अधसाक, 4कनह पक शाक्ाक जा05 जतभाक हराककाक मब्का्र अदा अब राजा मात आएं, (चाक बकफा- परशाए साकाताए गाया रहा रा्ालाए वमाकर अंखातक ऋकाडः गतलंतत- अभय जतानत मशत: जालावा यक्ाक, भतकात--तफातः पजद्ाक आशंका शाचफफ हाारत अयाादंद' पादधात' अवकंगाक प्क्ातार-नातदृतिक: गंधाराक अवपफश अजाला॥ पाक ताज ैरभदाद: ऋदामावा, दावा, 


* नादय का उदभव और सिकास “* 


हा 0 


का व्य एवं कला मानव की नित-नृतन चिन्तन के आयाम 
प्रदान करती हे । काब्य एवं कला का प्रमुख लक्ष्य उदा त्त एवं सुस॑स्कृत 
भावों का प्रस्फुटन है, जी मानव समाज को स्थून भौतिक आनन्द से सूक्ष्म 
आत्त्मिक आनन्द की और ले जाती है । जादि काल से काव्य की दो 
प्रमुख धाराएं-“दृश्य एवं श्रत्य काव्य” रही हैं जो मानव को अत्यन्त आन्‍्दो- 
लित करती हैं, करगैंकि यह सुख-दुःख का शमन कर उसे (मानव कोई शान्ति 
एवं सुखानुभीत प्रदान करती है! । इन प्राचीन धाराओं का प्रादुभाव कब 
हुआ, इस पर पर्याप्त मत-वैभिन्य है, जिसका आकलन करने का हम यत्न 
करेंगे । 


भारतीय वाड्नमय मेँ नादय का आविभाव कब जर केसे 
हुआ 9 इस विंबय पर भारतीय ओर पाश्वात्त्य मनीजियोां में पर्या प्त मतभेद 
है | सर्वप्रथ्म हम भारतीय मनीजियों के विद्यारों का 'किलेजण करेंगे । 


भारतीय नाटय-शा क्त्र के आविभाव से पूर्व अग्वीदिक सुकती 
मेँ संवाद पाए जाते थे, जिसके फलस्वरूप कीतिपय विद्वानों ने नादय के बीजों 


का आविभाव शृग्वेद में दूँदने की चेष्टा की दे । अंग्वेदिक सँवाद प्र त्यक्षतः 








भारतीय परम्परा का पौाँजण करते हैं और उनसे जुड़े अनेक सृुक्‍्त इस पुकार से 





उनमें आशिक रूप में कगरेध्न कर दिया जाए ती 


ि वीक, 200, 
वो ४ (०7० 'जई कक 





जिद होते हैं । उदाइरणार्थ “यम- 





धयाकक्र- याद नमक वामक' प्यादामा'-करयदा्द: अयोदाद जाला! गनावाक: पजिका: दाात्ाह आधदकर रयाकलाए चंलाइक- कर जादायाएर पयमोता' पशताक जसिका॥ ता अधिक, माताका: ज्वाला: गकादेके डाक: ामाआाता ल्‍भाजिक हक: चआढाक: जाममाक चवाओड  शतादा जमाबह अरधातत- जयवुकक जिंदा: यवापाक पकामत- फेक कदम प्रधदा: कया कथा फधामर अकायोत काकडकः शामड़ी, पदक ममालक शाला अलाकाक प्रा बाधा, उादाद ममााा॥ पदक, 
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यमी" “पुरुवा”" - "उर्वी", "इन्द्र" और “शुक्र', “सरमा” एवं “पशणि” 
के मध्य कथोपकथन के रूप में संवाद प्रयुक्त हुए हैं, जिनके फलस्वरूप यह निनिष्कर्ण 
निकाल लेना अत्यन्त सरल है कि नादय का आविभातर ४ग्वीदेक-काल मेँ 


ही चुका था | 


नादय का आविभाव आचार्य भरत द्वारा एक महान उददेशय 
को लेकर किया गया था, जिसके फलस्वरूप जाति-वर्ण-सम्प्रदाय-गत क्षुद्र जातीय 
भावना ओँ से उपर उठकर सम्पूर्ण भारतीय जनमानस एक-सूत्बद्ध किया जा सके | 
इसी के परिणामस्वल्प“जाचार्य भरत” ने लोकट्ठर्म एवं नाटय-€र्म में एक साम- 
जस्य्पूर्ण सन्तुलन स्थापित करते हुए नाटय-कल्ना को उत्कृष्ट रूप से स्थापित 
करने की पूर्णस्पेण चेष्टा की थी । नादय-शास्त्र में नादय का आविरभाव 
ईएवरीय एवं देवी मान्रा गया है , क्योंकि तत्कालीन परी स्थीतयों' का 
योीद आकलन किया जाए तो नादयास्त की ईश्वरीय और देवी सिदान्‍्त 
की ही पुष्टता अत्यन्त सरलता से हो छती है ॥+ तत्कान्नीन भारतीय समाज 
ऐतिहासिक दृष्टिट से स्वर्ण-्काल था । अतएव मनोर॑जन की कोई विकिष्न 








तत्कालीन ऐतिदा लिक निनूपण से पूर्णतया स्पष्ट हे कि वेदों 
अध्ययन और अनुशीलन केवल ब्राइमणों (द्विज६ के अतिरिक्त कोई नहीं कर 
लिन! ब्रैयस्‌ मनोरंजन का कोई भी साधन 








हिल को 700 पहशणणा हु 2 आयात 4 कप 
आए कक के] शा ते | किला, 
ता हि 00४ 

है: १४.५ के ॥%४ 707५ है लि था छे सी ॥ 5 2 ६ कक ५ 
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को जो कि वा क्तीविक रूप से एक व्यावहारिक एवँ उत्कृष्ट जीवन निदशन 
का संदेश प्रदान करता' है, उच्े उन्होंने अपने मेधा-बत्र पर नादय शास्त्र के 
माध्यम से पिरोहित करने की नूतन चेष्टा की । साथ ही अन्य वर्गों में 
भी वैदिक तत्वों की विशिष्ट छाप पड़ी और जातीय जीवन में एकता की 


भावना उत्पन्न हुई | 


परवर्ती आचारयाँ ने नादटय के आविविभाव को आचार्य भरत 
के ढी क्‍क्वारों' का पिष्टपेषण करते हुए 'निरूपित किया है । आचार्य ध्नज्जय 
ने दशबूपक के प्रारम्भ में ही नादय के देवी आशवक्याव का ह्ष्ट उल्लेख किया 
है तथा “शेव शेली" का अनुकरण करते हुए "ताण्डव- नृत्य आर “लत्राक्‍्ष्य” के 
शिव-पार्वती से जोड़ने की चेब्टा की है । 





बआमिनयदर्पण, ना टकलक्षणर त्नकोश रतल्ार्णवस्धशाकर और भाव- 
प्रकाशन इत्यादि परवर्ती ग्रन्थों के प्रणेताओं ने भी भरत का अनुकरण किया है । 





ता दे कि परवर्ती ग्रन्कारों द्वारा नाटय की उर्पात्त 
के सम्बन्ध में किसी नवीनता का स्माके। नहीं हुआ है ॥ 








ऋलादालि ँ्कत॥७' अत अशतितः प्याशाक: अधाजन शतक आमइक वाल आय आजा अ्ीभाए- अमलान पाक वो पाराका: चातराक कमो॥ राजका पावापक: अ्ालों: परत: आधिका कोयला जार जेकनय- मना काका अमर यकाात ागाक- अाालाक सदालेः-बादाफ काया -ाताहा अदवाकर जलाकर अमतक धाइक: धवाइकड ऋषाएा वाल चना सपा :धामत नदफ्लएक जाइका जसंभार साधक ऋधशकत- २कशान पाता भादातीका ना, 


समस्त विद्वानों ने नाट्य का आवविभाव वैदिक-काल में ही स्वीकार किया 
है और नाटदय के विभिन्‍न तत्त्वों को वेदो' से नि: ृत्‌ माना है | 


पाश्चात्त्य घिद्वाना' के सँस्कृत-ना टय के आविभाव के सम्बन्ध 
मेँ विभिन्‍न दृष्टिटकोण हैं । कारण, यह है कि नादय के जो प्रमुख तत्त्व 
"संवाद" तथा "अभिनय" नाटयनशास्‍्त्र के पूर्व ग्रन्थी" का अनुतीलन करने पर 
मिलते हैं, उसके फलस्वरूप दो प्रकार की व्वारधारा आरम्भ से ही पर- 
लक्षित होती है । संवाद-तत्त्व €ग्वेद का प्रमुख तत्व है । जिसके परिणाम- 
स्वरुप मेकक्‍्समूलर, प्रो० सिल्वा' लेवी, ओऔडर और हर्टेल इत्यादि ने नाट्य 
का आञविभाव वैदिक घृक्‍त से ढी स्वीकार किया है | मंछ्कूत-नादय के 
उदभट्‌ विद्वान प्रो० कीथ इन मत का छडन करते दें । वे ऋग्वेद में आए 





दुए सँवादों को कर्मकश्डीय एवं पोरोहित्य कर्म में प्रयुक्त होने वाले स्म्भाजण 
स्वीकार करते हैं । इस सम्बन्ध में वह संसार मेँ सम्यता के आरा म्भक चरणों 
वाली अनेक जातियाँ एवं प्रजातियाँ का उल्लेख करते हुए बतलत्राते हैं किक गीत, 
नृत्य और नाटक युगॉ-युगगाँ से उनमें प्रचीलत रहे हैं, जिसका उत्तरोत्तर 
विकास होता रहा है । फलतं! किसी कर्मकाण्डीय या परोरोडछित्य कर्म 
सम्बन्धी संवादों को नाटकीय संवादों की खंज्ा देना प्रो० कीथ निता न्त 
यह कहा जा सकता है कि अग्वेद के आरम्भ 
बस्तुत: प्रो० कीथ 


कह । की 





सनाकाह अमाक पका ियां। जनक आहनि॥- यश उसजका: सलकाक' आजकत: गरयातः आंजयाहीड: पलेबादक संशय यदवारिलए: अकाल अयादा॥''जामा|्ा: आह उदयन प्रयधाक- काम कमाया: पाला: अर्थात: जतांसा ध्रभात-जामाक जवाधार उलवक-चारा' अंधयकाए आक अमात॥ समाज; नायातो' अमकापरे' पाइतंक क्कलाएःनिविशक अिशक 'ऋधामा: चाह श्राकाक: मोतयाभा- अमल पकदाइंक- अकाद्ा :आन॥, 'गकरा प्रभाकाक, ऋभाद७ अवाआक-उतदा 
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को व प्रस्तुत नही कर सके हैं । क्योंकि परवर्ती भारतीय आवचार्याँ ने 
भी नाट्य के बीज-रूप में ऋग्वेद या अन्य वेदोँ से ढी नाट्य की उत्पत्त्ति 
मानी है | जिसका सीक्ा तात्पर्य यह नही हे कि अ्ृग्वैदिक काल या वैदिक 
काल मैं ही नाट्य की कोई आकार या प्रवार मिला ढोगा । इत्त मत 
का इस प्रकार भी छकडडन किया जा सकता है कि नादय का आपिर्भाव 
भारतीय परिस्थितियों में हुआ है तो उसप्तमेँ पूर्ण के कुछ तचित विधार, 
संस्कृति और आचार-व्यवहार तो परवर्ती ग्रन्थों पर पड़ते ही हैं, जिससे 
यह स्पष्ट रूप से कहा जा लकता' है कि भारतीय मनीषजियाँ द्वारा 
दिए गए कथन नादयाा स्थ के सम्बन्ध में ज्यादा समीचीन प्रतीत डीते हैं । 
प्रो0० हिल॒बालड एवँ प्रो0 कोनो भी कींव के मत का छणडन कुछ इसी प्रकार 
करते हैं +॥ उनके अनुलार मात्र अमनय को “नाट्य” स॑त्रा नही दी जा 
सकती वरत्र नादय में जौर भी तत्व होते! हैं ॥ 

मेबडा नेल ने नाट्य के आवििर्भाव के लिए यह परिकल्पना 
की है कि नादय नृत्य के द्वारा ही उत्पन्न होता है । प्री० पिशेत्र भी 








नाट्य का उदभव “पुत्तलिढ़ा नृत्य” ले ही स्वोकार करते हैं । किन्तु 
इन लोगों के मतों को प्रो० हिल्ब्रान्ड तथा झज़िज़वे आदि ने खीण्डत किया 
कया कि नृत्य का आन 











नाट्य के आवविर्भाव के उपरा्त् ढी हुआ है + इस कारणवका नाट्य का 


३५ 


चित... .. 
री आओ लि! पह 





व नृत्य से ग्रृदण करना यायौचित नह 


जैवदंसक अप तक साय हरकत दास २सा- शाप कमाए बवाल + काका: सदइम यवाक परपपिटेह: शतदतत फाक्ाकाः उयतत आधा ातापत अामाक़ उाताका: मात्काार चीफ: केन्आाहा अतयााएा: रात पदक पाया कमा अतत धार मगर पहादाक- भफशक तातोधा वठजए+- यादमंतरर चपलाल अधाशाा आधार: एकाजक शाडिक खद्ाा तत्व: सलक् |रगाका-पंधलइंक आइंव्क: काम जााह अपहका अ्रशाकशा अमाथत माय 
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पाश्चात्त्य विद्याव्‌ बेवर भारत्तीय नादय का उद्भव 
युनानी नाटकों में खोजने का दुराआह करते हैँ । उनका मत किसी प्रकार 
से स्वीकृत करने योग्य नहीं है , क्योंकि तत्कालीन भारतीय इत्तिदास 
या पाश्चाक्त्य इीतहासल मेँ नाट्य के आविभाव के तमय का कही' भी ऐसा 
उल्लेख नहीं मिलता है कि भारतीय सभ्यता और यूरोपीय कमब्यता का 
मिल्राप हो रहा हो । भारतीय ऋष्यता वसच्धुत: कोई आयातित वस्तु 
नही है और न ही उसमें किसी अन्य संस्कृति के शब्दो' का आयात किया 
गया है | प्रो० बेवर का यह कथन कि यूनानी शब्द "यवन” ते ही संस्कृत 
का “यवीनिका” शंब्द उत्पन्न दुआ है, नितान्त सतही प्रतीत ढोता है तथा 
यद्द अवधारणा कि प्राचीन भारतीय नाट्य, यूनानी नाटकों का झख्ूगी है, 


अत्यन्त अीक वलनीय है । 


भरत एवं परवर्ती विद्वानों के गन्धों का अनुशीलन करने 
पर व्यण्ट रूप से यद लिष्कर्ण निकलता हे कि नादय का आवविर्भाव यधापि 
निता न्त मौजिक एवं नूतन घटना थी तथापि उसके बींज श्रृग्वेद एवं अन्य 
वेदों में उपलब्ध ये +। कारण यह है कि भरत जैसा मनीणी इन पूर्ववर्ती 
महा त्र ब्न्‍्थों से अकय परिचित हुआ होगा एवं उनकी कुछ विविशिष्टताएँ 





नाट्यन्शा ज्त्र के प्रादुर्भाव के 


समय उसके मनस-पटल पर नि: सन्देद् विद्यमान 








तत्वों का समाके नाट्यन्शा सत्र में हुआ 
है । पाश्चातक्त्य विद्धानों ने यध्ाप्रि भिन्‍्ननीमन्‍्न मत प्रस्तुत किए हैं किन्तु 


ह्पेण खरे नहीं उतरते ॥ कारण यह है कि पाश्चात्त्य 


स्‍शयाहा-अताक| 'रमभक वार चहदाक दा॥७ असभा। अदाबाक परमपाः: जाया पाक पक, फ्राकाक लापता सामाक शोक: पकताक सोचती अग्ाना। पकादंक, अभाव आयात माताक अप! चत+स जक्थयार पाला: सवाका-पाातत यान: अतः अदा माना भटक सदा; दक्षता फल! पाक: अयान: जि: ऋषणाक बताजा १चाञाए। मेला! काउंटर साला बंताएनी इपेमान- अद्रमता काउका मायालह एक, पषाता अदा 
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चिद्दाव भारतीय अच्विष्कारों तथा उत्तके मृल्न को सदेव पाश्यात्त्य में देखने 
के अभ्यक्त रहै हैं ॥ पाश्चातक्त्य विद्वानों का यह सारहीन उद्देश्य रहा 
है कि वे भारतीय कला ५वं ह्माहित्य का बीज यूनानी दृष्ण्टिकोण से ढूँढ़ते 
हैं। नलनिः सन्देह भारतीय नादय का आवविर्भाव वैदिक काज़ मेँ इंवा था 
ओर वैदिक संस्कृति की उस पर ऑमिट छाप है, जिसे कोई परिवर्तित नहीं 
कर सकता, क्योंकि नादय शा सत्र के सिद्वाह्नत कहीं से आयात्तित नहीं 

है | 


“नादय की' उपादेयता" 
नकलडटय की उपादेयता उसके प्रदर्शन द्वारा ब्युत्पन्न होने 


वाले आइलाद और आनन्द से जुड़ी हुई है । नादय अभिनेताओं या ना 





द्वारा की गई अवस्थानुद्दीत है, जिसका उद्देश्य मूलत: सदृदयाँ या सामाजिकों 
को आनन्द की अनुभ्ीत कराना दही है, जिसके कारण ही नट या उजभिनेता 


अभिनय-क्रिया करता है । अतएवं नादय द्वारा जीनत रक्ष ही तामाजिकयों 








को चरम आनन्द की चर्वगा करता है । नाटय में कीच, जीभिनेता एवं 
सामाजिक तीनों का दी तादात्म्य होता दे ॥ कवि द्वारा कृट कोई 
भी उदा त्त चरित्र वाला कथानक अपनी प्रतिभा के माध्यम मे नाट्य-का ब्य 


बृसुप ही प्रदर्शित किया जाता है, जो कि 





प्क्‍्त होता है । इसी नाट्य-काब्य को नर्टौ या औ 
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दृश्यत्व एवं श्रव्यत्व द्वारा सम्भव होता है । परिणामस्वरूप सामाजिकों 
को कावि के काव्य से सम्बन्ध स्थापित कर आनन्द एवं आइलाद की 
स्थिति की प्रतीति होती है । साथ ही साथ सामाजिक धर्म एवं अधम 


का भी श्चह्जता' से अभिनल्नान कर लेता है, जिसके फलस्वरूप वह अपने लोक«व्यव- 





हार में भी परिवर्तन करता है । नादय काव्य का एक विशिष्ट प्रकार 
भी है, श्री रसन्‍कारक हीता है क्योंकि नादय-शा छत में विभाव, अनुभाव 
ओर संवारी भाव के संयोग से रस-ीनिष्पात्त होती है, ऐसा कहा गया 

है । त्ताल्पर्य यह है कि विभाव, अनुभाव और व्यभिवारी भाव के सैयोग 
से सामाजिकां के दुदय में स्थायी भाव प्रकट होते हैं । यक्षपरि तामाजिकाँ 
के दुदय मैं कुछ भाव पूर्व से दी स्थायी रूप में 'िमान दीते हैं, किन्तु 
नादय के अनुशीलन से उन्हीं भावों का उद्देन्नन प्रकट रूप में होने लगता है, 
जिसके परिणामस्वरूप सामाजिकों को रसानुभ्ीत ढोती है और इसी 
रसानुशीत के फ्लस्वक्य अलोकिक आनन्द की प्राप्प्ति हीती है हे 


हम कह सकते हैं कि नाट्य के अनृशीलन से सामाजिका के दृदय 





चिशिष्ट प्रभाव अँकित होता है, जिसके फलस्वरूप वे अपने बाहुय 
एवं आन्‍्तीरिक लोक-व्यवहारों में परिवर्तन करते हैं, 


नो किक क्रिया-व्यापार से सीछे-सी्े 





धर्मंसम्मत रूप से जुड़ा हुआ है । अतएव 








नाट्य की उपादेयता क्षामाजिकोंँ को धर्मप्राण बनाने में भी निहित 
$ एकता एवं वेद-व्यवहार की चेतना को भी 


नाट्य की उपादेयता 


ढे । नादय सामाजिव् 





, ड़ | ही हे $; ; 8 आ के लगा के 


स्‍ ि थे 
। 5३ 
रे 





डड 








कि सामाजिकों को आनन्द की चर्वणा कराती है | 


अनिएारिक करत पिया! रक्त भाक वनमक्रसासादा, 'भापॉलिए ननिकरिक वायप्रेक-जावमरक-दोदकक सफ्ताक कदम साकपक- फादाउाकशा फाइरकः कामाास्‍ाकाता कांदका: कक जलवा! प्रयाशान' पका आधाक: जम संसवाफ उदतके: कादावाए पदकात+ अपवात-ााजताक परम किक 'ापदाकर ऋकाका +०पाना.. पेवदकाजदाक परवंशफ दशा धयकमाातााह- सतशदामावाला+ः वा्रका:मपनव,. पॉडय: पल, बताकर: माका: आलुखात- 


रत 





ब्कूत रूपकों का वरीकरण 


अधिकक जया पोॉाक बंकया॥ पाहनफअ्दीज७ पादाफ जंदयक हंयिक, शादका कयाडिक मदद: ऋ्रशीक्र कला ब्रणाा रकादड वाद आकएक सका पालक: 


समस्त प्रकार के का व्योँ में रसा त्मकता भिन्‍न-ीमन्‍न 
डीती है । किन्तु नाट्य एक ऐसा क्रेठ काव्य है, जो दृष्य और अव्य 
भिख्रित होने के कारण जिंभिन्न रसों का संवार करने में सुक्षम है । 
नाट्य का वा च्त्तीवक उत्कर्ष उत्तके द्वारा सामाजिकों को रक्ष-तत्त्व की 
आस्वादनीयता या उपादेयता पर ही आशजित है, क्योंकि रस ही चरम 
आनन्द हे । इसी की आस्वादनीयता के आधार पर आचार्य भरत ने 
नादय-शा सत्र में रपक के दत्न भेद बताए हैं « नाटक, प्रकरण, अंक, व्यायोग, 
भाण, समवकार, वीथी, प्रदलन, डिसम और ईहामृूग । इन समस्त मैदों' 
में प्रत्येक भेद परव्यर वच्धु, नेता और रस के आधार पर भिन्‍नता रखते 
है' ।॥ उदाहरणा र्थ किसी एक रूपक का इतिवृत्त, नायक-नायिकाओंँ का 
चरित्र एवं उम्तमें प्रत्तिपाद्य अन्य तत्तवों के फल्ल्वल्प उत्पन्न होने वाले 


रस के परिणामस्वल्प वह अन्य रूपको से भिन्‍नता रखता है | 


परवर्ती आचार्य धनज्जय ने भी भरत की ढी क्िवारधारा 
[ किया है और रुपक को वस्छु, नेता और रत के आधार पर 
दप्म ही भेदों में विभक्‍त किया है । आचार्य धीनिक ने धनज्जय की 
कारिकाओं की 


हो सकता है « * हू 





व्याख्या करते दुए स्पष्ट किया दे कि रूपक दो प्रकार का 






#म तथा “संकी्ण" | रखो पर आधूत तथा पर क््पर 





जिन्‍न प्रकार के "श्र स्पक कहें जाते हैं तथा ना'टिका का समाके रूपक 





ऑक भा काका भाणजाक पाक जाय कान भांधाकत तवाह॥॥ 'जेजकर: जज ऋशधाक अताका: बंद याता लक, अधांददि: कवि: वादा: अजाक- बयाक' जमकर: अा॥|- भधायकः काया आवाज़, आपदा! चादर" अमधाहारँ्रदाया! मयतेदा: आकयत' वसातक-गरभताक आपके काका अधका#- फेपरंफ: अफोडओ: 'त्रमना भवकातक सजथक अधाहा, अध्य्याक अायत अहइक 2 आउाह अध्य सोएपक उहेशेक कमर. कभाकः पाप बलि: 


८2) 


के “संकीर्ण” भेद के अन्तर्गत किया जाता है। शुद्ध रूपकों के विभिन्‍न 
लक्षणों के मिक्रा के फल्ीभ्ृत जिस नए रूपक का जीविर्भाव जीता है, वह 


संक्रीर्ण रूपक कहलाता है 


वस्तु, नेता तथा रस को आधार स्वीकार करते दुए 
आचार्य क्िवनाथ ने उपने “सारिहित्य-दर्पण” में रूपकों के दस भेद किए 
हैं! तथा अठारह उपलूपकों में भी उनका विभाजन किया है । वे नाीटिका 
एवं प्रकरणिका को उपलूपर्कों के अन्तर्गत मानते है । धनज्जय तथा धीनिक 
ने उपस्यकों के वर्गीकरण का छड़न किया है ॥ उन्होंने प्रकाण्क्ता को 
भी रूपक के भेदाँ के अन्तर्गत ह्वोकार नहीं किया दे । वस्तुतः उन्होंने 
प्रकरणिका को प्रकरण के अन्तर्गत दी माना है । धनज्जय तथा धीनक ने 
श्रीगीदित आदि को नृत्य स्वीकार किया है । वे उसे छपक के अन्तर्गत 
नहीं मानते हैं । 


*भावाकाशन” के अनुशीलन से पूणतया स्यष्ट है कि 
शारदातनय ने आचार्य भरत ओर धनज्जय दोना के ही मत्तों का समन्वय 
करने का यत्न किया है। भरता नुबूल ही रसात्मकता के गुण के आधार 
पर नादय कौ दस प्रकार का ही स्वीकार किया है तथा दृश्यता के 


का रण त्रोटक, तीगादत आपि अन्य भावा त्मक रूपका को भी शारदातनय" 





रूपक के अन्तर्मत स्वीकारते हुए इनके बीस भेदों का विवरण देते हैं । इस 
या तीस मानी है । 





तरह शारदा तनय ने रूपकों की 
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आचार्य रामबन्द्र गुणंवन्द्र ने रूपका के अन्तर्गत “नाटटिका* 
और "“प्रकरण्क्ता” को भी स्वतन्त्र रूप से स्वीकार किया है । जिसके 
फलस्वरूप उनके अनुता'र रूपकों की संख्या बारह हो जात्नी है । “नाटिका 
एवं “प्रकराणिका” को उन्होंने “संकीर्ण रूपक” स्वीकारा है तथा उनन्‍हीने 
तेरह उपरूपकों का भी उल्लेख किया है । 


ननिष्कर्णत: हम कह सकते हैं कि रूपको के वर्गीकरण के >विणय 

मेँ भरत एवं परवर्ती आचारयाँ में पर्याप्त मतन्‍वीवध्य है । आचार्य भरत 

दा रा-अकछस्मिल प्रारीम्भक रूपकों का वर्गीकरण हीं प्रमुख स्थान रखता है 
क्यों कि परव्रती आचार्याों के द्वारा उत्ती को आधार मानते हुए रूपकों 

एवं उपरू्पकों का व्गीकरण किया गया 6 ॥ किसी परवर्ती बाचार्य ने 

भी कोई नया आधार नही खोजा हे । जो अन्य भेद किए गए हैं वे 
अधिकतर भरत-सम्मत मत का ही पुनरवलोकन मात्र है, क्योंकि वे भरत 
द्वारा किए गए दस भेदों के अन्तर्गत ढी समाहित हो जाते हैं । अस्तु, 


यह कहा जा सकता दे कि नादय के कॉकरण की आशधार-«शिल्रा जौ 





जआवाय भरत ने रखी थी उसी कौ आध्यार मानकर अन्य परवर्ती आचार्याँ 


ने नवीन परम्पराओँ का पोका किया हे । 


ऋललमाह आसान अशराक: समता ततशकः पाकर! 'तंकातिक अपाड ब्ागातत उमाद्रर गपगाग।- सदतिएर 'गकाकक पोमलफ, गरपमान! एमतआत तमाम? गॉलीदेडी- इक: आयाकके ०समामथ जगत! चलाता अनाभाक ऑकाकः सकदील ल्‍ादाक, गावाशड-आाइुएक फा्योबद, आहंआतः समामथा कतेकीलि, १0:०६ >वाइुणक- पपरमतर+ जराकाबिक'.भंकिकता अध्यक्ष: वयवातर काला; काका. भायांजन। भपमाइक: गाजर था 2जपवंशाए ऋमुभाका अधदआन प्रभाव, प्याकक, जला: कालपाए- कफआमक, 
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“जादय एवँ क्ह्न्य का व्यनव्धाएँ 


अदक्क ऑककी॥- बहोगाक हसीन धाडुआ॥7 हलक उपक्िका फोगशषा: आयोग पामोका, शोमाका बर्धादाक पदाववाः अल चाय हदाकाता। नमक अकाकंत अक्ताक बालक तय अधलाक 


मानव द्वारा कित्ती प्रकार की उअभिव्याकत साधारणतया 
“वार” रूप में होती दे । वाद रूप उभिव्याकत को “वाक्य” कहा जाता 
हे, किन्तु शुद्ध वाक्य मेँ “रस* नहीं होता । वास्तव में कोई भी अभि- 
व्यक्त मात्र वाक्य रूप में नदी हो सकती । बीलहल्क प्रच्छनन्‍न रूप में 
उसका सृक्टि-कर्ता कीव होता है । कावि द्वारा सृष्ट वाक्य की अभिव्यीकक्‍त 
जब का ज्य रुप में होती है तो वह रसात्मक हो जाती है, इसीलिए 
साहित्यदर्पणकार ने रतता त्मक वाक्य की ही “काव्य” माना है । काव्य 
के इसी स्वरूप के अन्तर्गत समस्त रा त्मक अभिव्यीक्‍्ताबीआा जाती हैं | 
वस्तु, ग्रीर्ति तथ। चित्र जैसी द्थूल कलाओं' से लेकर संगोत तथा कीप्ता जैसी 
सभी कलाएँ रसा त्मक अभििव्याक्तयाँ होने के कारण “काव्य” के अन्तर्गत आ 
जाती हैं । संब्कृत साहित्य मैं का ब्य की विभिन्‍न विधाएँ हैं । 





की ग्रेष्ठ अभिव्या क्त है, क्योंकि अन्य का बयां 
की उपेक्षा नाट्य सामाजिकों को रसात्मकता के औन्‍्तम बिन्दु तक पहुँचाने 

में सक्षम है । वा स्तु,म्रीर्ति एवं चिह्न आदि कलाओं' में सामाजिकों को 

रस की पूर्णता प्राप्त करने में कीठनाई का अनुभव होता है, क्योंकि कल्ा- 


नाट्य, का व्य 





कार की आत्मा को आत्मतात्‌ कर लेना इतना सरल, कार्य नहीं है । 





इसके किरीत नाट्य मेँ समस्त तस्वों का ह्ष्ट प्रकटोकरण होता है, जौ 


से समब्त लोगों को ग्रहदूय हो सकते 





20 है है. ५ ०६० 8 कि! श शा! ब्लू + शव हक 
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कीव शारा' कृट घटना-क्रिया*व्यापार का पातों द्वारा रममंव पर वा ज््- 
खिक प्रदर्शन होता रहता है, जिसके फलस्वरूप काचि के का व्य से लामाजिक 


सहजता से तादा त्म्य स्थापित कर लेता हैं। उतएव ननियजिवाद रूप में 





यह स्वीकार किया जाता है कि नाटहय अन्य का ज्यों की अपेक्षा अधिक 


उत्कृष्ट काव्य है | 


महाका व्योँ का प्रणयन, उदा'त्त चरित्र के नप्न्यकों के 

होता है, जिसके अन्तर्गत 
उदात्त नायक के सम्पूर्ण जीवन के घटना-क़िया-ब्यापार की चिकना तथा 
अन्य पात्रों ते जुड़ी घटनाओं का विस्तृत कौन होता है । इसके विपरीत 


नादय जीवन की बवुछ चिशिष्ट घटनाओं से सम्भन्ध रखता है । महाका व्य 





सम्पूर्ण जीवन का चित्र्ब करता द्लै ॥ यह साॉबद 





का अनुलन करने के जिए पाठकों या ओताओं को सिभसिनन परम्पराओं, 





अलका रो रसों तथा साहित्य, कलाओ आदि का ज्ञान जिता न्‍्त आक यक 
है, क्योंकि इनके अभाव में मदाका ब्य का अन्ड्रीलन नही किया जा सकता । 
फनत: हम यह कह सकते हैं कि महाका ब्य की अपेक्षा नाट्य-का ब्य का 
नुबूलवैदनीय दोता है 
पोॉकि नाद्य-का व्य अत्यन्त सरबता से द्राइय होता है | 

ह। गीति-का वन्य, 


0 000 ली ४६६१४ ! रा 0४200 ता ध $॥ आह. 


अनुरी लत सामाजिकों के लिए 



















या ओताओं' को ग्राह 


अशकिममां३.. ५. धजाहारः अरयक्तम आधाहति-आधयसोल जिकल। पाजद जाइनेक उमलाक आोक्‍यांदिक: पशलकरलिलार नाक कंमाक सकता काका २हकाक सवतिक वलेस) जास्याउर ऋषिलनांक जया जाइशात/ पिंक अंजियोर भर पिन! भगत दाम नामक अत: अजाओ, अशयातः पाता, भरोाओ, समेत, ँमंपान्‍ता, फायत्राक: पात्रणए आयातक अध्सा॥ भार आदत पाए रयाका#: जोकाक सोडक+ फोम 


आदि विभिन्‍न धाराओं में दूशयत्व का तो पर्वथा अभाव होता है, जो 
कि नाट्य का प्रमुख तत्व है + इसी के फलस्वरूप नाट्य, काव्य का 
समस्त घटना-क्रिया-व्यापार सर्तता एवं क्जता से लामाजिकों को 
रसा त्मकता सम्प्रेणजित करने में सक्षम होता है । अतएव नाटयन-का व्य 


इन अन्य समस्त का ब्यनीकधाओं से विशिष्टगरस्ता है | 


“नाटय के व्वत्त्व” 


अफनकेजारकाक-बीएहआा वापस वदादाक सोदोे26- क्‍त्ातका दा आादाजक 90% अयरर/त पॉचनिक अहशालि- 


नादय का ब्यननव्धा का एक व्यापक लक्षणयुकत का व्य 
है, जिसमें अनेक तत्त्वों का तमाकेशा दीता है । यह तत्त्व स्वतन्त्र स्प से 
विकसित होते हैं और उनकी पम्पूर्णा नादय को पूर्णता उदान करती है | 
नादय ज्ञान, सत्‌, गमूृल्य एवं विभिन्‍न शिकज्ष्पोँ और कलाओं का कम है | 
ऐसी परिर स्थाीत में उसमें अनेकों तत्त्वाँ वा योगदान होता है, किन्तु 
यहाँ पर भरत-सम्मत एवं परवर्ती आचार्याँ द्वारा व्याख्यात तत्वों की 
ही प्रमुखता से विवेवना करने की चेडटा की गई है । 








[ 


अशयकाकजका5 ननानेश लकवाकः अदामफा पायाककक पग्रलि0 अवदुनेड पद अंकजपर हदकका: अरन्ट. साहंबरि पाती तपंजदामार राततर%। ससवाएक प्रकापयाग' जाप्रदाकाः प्रकट अर: अ्ाामक पापा, पम्प कक रदातक अकयान वेकीशुक पार्क मा खककपकर कराएं: पदयाकाा-फीफाओंन अंग्राध+- अइटरआ: अयाबेकक, शपनाकर उनके, (कराक/ अ्यकाका मठेलाक: 'कटारंकः गदालथा, अहम, उारवाकक ंायबक अफेजल+, अमेभ्या+ फिमकेा!: अवक!: भध्यकालिर नेक, 


5 नादय शा छल 6&/|0* 


नादयनीतिदा न्त की व्याख्या करते हुए परवर्ती आचार्य धनज्जय ने 

नाट्य के तीन भेदक तत्त्व माने हैं - वच्छु, नेता एवं रस | 

किन्तु नाटया स्त्रीय दृष्ड्िटिकोण से ये तीन मभैदक तत्त्व उपयुक्त नहीं 

प्रतीत होते हैं, क्योंकि आचार्य भरत अभिनय चातुष्टय की दृष्ब्टि मेँ 

रखते हुए विभिन्‍न प्रकार के तस्वों की स्वीकार करते हैं, जिनके अभाव 

में “धनज्जय” सम्मत तत्त्व कुछ अधूरे ते प्रतीत होते 6 । यघ्यषि वस्तु 

या इतिवृत्त नादय का शरीर होता हे और रतस्त उप्ती आत्मा, किन्तु 
यीद अन्य तत्त्वीँ को भी दूष्टिटकोण में रखा जाए तो “ध्नज्जय" की व्याख्या 
अ्॒‌्ूँवी है । “अखभिनवगुष्त” ने नादय के पांच तत्वों का निश्यणण किया 

है - |आगिक, वाचिक, आहार्य] अभिनयत्रय, गीत और बाघ | 
*उदभट”" भी “अभिनकाप्त"के मत का ही समयन करते हुए पाँच तत्व मानते 
है! । आचार्य नीन्‍्दवेंश्वर पाठ्य, अभिनय, गीत और रस को नाटय के 
तत्व स्वीकार करते हैं । शारदातनय रत भाव, अभिनय, नाट्य-ड्रयोग 


तथा संगीत आदि को नाट्य के तस्व मानते हैं | 


नादय के कथानक पर नाटक का सम्पूर्ण भवन छा होता 
है । कथानक सँवाद-कम्प्रेषण पर निर्भर करता है । संवाद-सम्प्रेणा के साथ 
आभिनय-प्रदर्शन भी होता है, जिसको रंगर्माच्वित करने के लिए विभिन्‍न प्रकार 
निर्देश भी दिए जाते हैं । अतः हम कह खकते हैं कि 














> बेदाहमक ॥४। | « 


2« नाटयता सत्र 6६/]0 पर अभिनवभारती | 
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तीन ही तत्व हैं « क्या, संवाद एवं रगन्िर्देश । कथावकच्तु की ऑनिवा- 
यता लि: सन्देद्द है, किन्तु इसकी प्रगीत के लिए संवाद अत्यन्त आकयक 
है । क्थानक अभिनय के द्वारा दी गतिमान होता है तथा नादय के 
पानों द्वारा संवचाद-सम्प्रेणण के माध्यम थे कथानक को बढ़ाया जात्ता है, 
तो क्‍या "संवाद" को नाटय का तत्त्व नहीं स्वीकारा जा क्कता 9 
आगिक, वाचिक, सात्त्विक और जआाहार्य अभिनय मानव के लौकिक एवं 
पारलौकिक चरित्र से सीधे-सीधे जुड़ा ढोता है । इन अभिनयाँ के निर्देश 
का प्राविधान रंड्गनिर्देशा के अन्तर्गत समाहित किया जा सकता है, क्योंकि 
अभिनेता को कथानक के अनुस्प विभिन्‍न मानातिक एवं शारौरिक स्विततनाजओं 
के धारा रंगमंच से जुड़ना पड़ता हे, जिसके लिए दिशा-निर्देश दिए जाते 
है! । अतएव रडूगनिर्देश भी नाट्य का तत्त्व माना जा' सकता है । पाश- 
चात्त्य विद्गवा नी तथा आश्वञीनिक भारतीय विद्वानों ने नादय के छः तत्त्वो” 
को पर 
देशकाल और उद्देश्य ॥ त्कन्तु हम भरतानुतारी नादय के तत्त्वी” की ही 


मुखतया' स्वीकार किया है - कथावस्तु, पात्र, कथोपकथन, शेली, 








जविवैवन करेंगे » अथा * कंथावछ तु, पात्र , अभिनय, रघप्त, रडूगाीनर्देशा, नृत्य, 


एव सूद तेथा नाद्य-वी त्तया | 





का, 
बा 


_ज्यायब्य या बचिवृत् 
कीव या नाटयसर्जज समाज का एक अभिन्‍न ऊँग होता है । 
समाज मेँ घट रहे घटना-क्रिया-व्याप्रोरों का उपत्त पर अत्यधिक प्रभाव पड़ब्ा 
है । सर्जनकर्ता यदी' ते कथा के बूत्र दूँद कर उसे आदर्शां न्युख फलगागमिता 
की ओर ले जाता है ॥ कीव का काव्य समाज में प्रचीलेत लोक-ीनेयम, 
आचार-व्यवद्ार और प्रचलित ज्ञान, शिन्पष, कना इन सबका एक अनूठा 


साब्र दोता दे | 


कथानक या इत्तिवृत्त नादय का प्रमुखतम तत्व है, जिसे 
अनेक बाचार्यो ने नादय का शरीर क्वोकार किया है। क्यानक का 
मानव-न्जीवन ले भी बहुत गहरा सम्बन्ध है। मात्र नाट्य में ही नहीं 
वरन्‌ सम्पूर्ण साहित्य में मानव जीवन की व्यापकता त्पथ्ट रूप से पररिललकित 
होती है । वच्तुत: साहित्य या नादय मानक्न्नीवन से ही तो प्रेरशा 
लेता है तत्पश्चाद्‌ उठ्ती मानक-जीवन को प्रेरित या आदर्शों न्युख भी करता 
है । इस प्रकार कथावस्तु एक और जीवन की क़्ियाशीलंता का दूसरा रूप 


है तो दूसरी ओर चारिज्कि जिकास से युड्ढी हुई है । 








अधानक तकाआक अधक: धाप्रकक को आवया१ ऋातक उया॥, भाकाकाः आधा: अ्वााक अकिकोर मद: शवानिला' सॉफिये! अकाल, आला सादा जाला संत्रआई अाहाकः मभाकत मातत धांगकरक! पैााजाओ अरोधात्रः साशरान अभलयार धंधोदाक लाल पायलाः- गम "यथा? ब्ाइदा+ वीक: ममता आभाक- रथ: मााका वााथादक अमल जाताह्क कसा: गपरकक्र: >त मन्मदाक- चंद्रमा, शाला अपसयाद, प्रदता अद# काका काव्जा॥. कमाया 
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हैं! - पात्र एवं वस्तु । कह्षिपय आचार्याँ ने कथा के पाँच प्रकार स्वीकार 
दिए हैं - की ल्पित, इतिहासात्मक, पौराणिक, अनुक्षत तथा प्रतीका त्मक, 
किन्तु आचार्य धनज्जय इतिवृत्त के तीन भेद करते हैं - प्रख्यात, उत्पाद्य 
एव मिशज्त । 


"आचार्य"भरत” ने इतिवृत्त के दो प्रमुखतम भेद किए 

हैं- आधिक्वारिक तथा प्रार्त्तीगक । आधिकाशि इतितिवृत्त फल को उन्म्रुख 
करने याला होता है + जब नाटय में घटने वाले छटना - क्रिया-व्यापार 
ज्ञान, मुल्य सत्‌ और उल्मार्थाँ को प्राप्त करते हैं या उस कथा का अवसान 
योद तत्का होता है तो ऐसी कथा "आशधिक्रारिक कहढ़े जात्ती हे कथा 
यह आशधिक्रारिक कथा मुख्य क्रिया>व्यापार या मूत्र कथानक को प्रदर्शित 
करती है । इसके ककिरीत "“प्रार्तीगक कथावर्स गौण कथानक वाली होती 
है जो आधिकारिक कथावस्तु को अनुकूलवेदनीय्ता एवं सौन्दर्य प्रदान करती 
है + इसप्रकार मुख्य नायक पर आधारित इतिवृत्त आधिकारिक होता 
है तथा सहनायक्र आदि की गौण कथाएँ प्रार्सगिक होती हैं । “रामकथा” 
मे" छुग्गीव कथा" का प्रयोजन 'आोजिक्धा" तथा राज्य की प्राप्त है, साथ 
ही साथ यह कथा आशिकारिरक कथानक को फलप्राष्ति में सहायता प्रदान 
करती है । इसी भाति “राज्यश्री" हर्ष आदि की कथा आधिकारिक है 

सिक्ष और घृरमा की क्या प्रार्सीगक, जो कि आधि 


४ ४ 






भेद किए हैं >» प्राससगिक एवं आशिकारिक । उन्होंने 








फल नर्काणता में ब्रद्यायता प्रदान करती है + जाचार्य 








कआाापोलुन- भरा तथा कशवाक जलकाफ:परदाकः धाम ऋयाक.. ०८+, जाम या अदरतिक- अमित संपाधन/ आधा अवाकाक अाषान अ्मीकाआका श्रेटाक “काश: पकमक: साप्रक् पदक अशोक! मरमवाक सालाना त्यााह कानाक-अकताक माशाएक भराशदकर पातताना अयंक निशक कममाका:. धाओ॥ भारत अंधालपः अासकफयादशा नशा धान पोमोषाक: फलडड: 2रजेशत याद मामा पाना पापा अलााका- अपर ऑोपक्‍क, 


 अॉीय+-+++5““- वस्तु च द्विध्षा । 
तबा छिक्का रिक॑ प्रुड्यमदग प्रासजः खिदु:ः ।। दरशरूपक ॥,/4॥ 
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प्रा्सगिक कथा वच्छु को पताका और प्रकरी दो भेद बताए हैं । प्रार्सीगिक 
क्यावच्धु में घटने वाली कोई घटना जब चमत्कारिक भाव प्रदर्शित करती 

है एवं अचानक छटकर आधशधिकारिक क्थावस्तु में एक आरचर्यजनक परिवर्तन 
कर देती है त्तो वहाँ पर "पताकास्थानक” होता है । एक ही स्थान 
तक सोमित रहने वाले कथानक को “प्रकरी” कहते हैं । रामायण की 
कथा में छुग्रीव तथा चिभीका जी कथाएँ पताका स्थानक हैं, क्योंकि यह 

दूर तक आशि्क्रारिक कथायस्तु तथा नायक का पोष्का करतो हे तथा इसमें 


आए हुए छोटे प्रसंग यया शबदी और जटायु प्रत॑ग “प्रकरी* हैं | 


भारतीय नाट्य के आदर्शवादी उद्देश्य में वीदिक पुरूषा था 
(धर्म, अर्य, काम और मोक्ष को ग्रुब्यतया प्रश्नय दिया गया ५ । नसादय 
का उद्देश्य पूर्णतया आदर्शवादी है और आर्द्शवादी दृष्षिटकोण से धर्म, 


अर्य और काम की प्राप्ति को चुछ का साधन स्वोवारा गया है। बल्यप्रि 





नवीभिन्‍न आचारया में मोक्षन्प्रारम्त के विलय में मतैक्य नहीं है तथापि 
कुछ मनीजियों ने नाट्य को मौक्ष प्राघ्त करने का साधन स्वोकार किया हैं । 





नही पुरुणा थाँ को प्राप्त करने हेतु जो यत्त किया जाता है उचे जैर्ध्रद्ीत” 
यह अर्यद्तियाँ पाँच प्रकार की होती हैं- बीज, जिन्दु, 





.. ड 
कहा जाता हें । 


हा मामा मा आय रत आज बन मन 








। 
स्किपक ॥//(4 * 


पे) 


पताका, प्रकरी और कार्य । पाँच प्रबदार से उपाय करने के फलस्वल्प 
इनकी पाँच अवच्थाएँ होती हैं- आरम्भ, यत्न, प्रत्याशा, नियताज्ति तथा 
फ्लागम । वथावस्तु की इन पाँच अर्थ प्रद्ठियों एवं पाँच अवस्थाओं के 
संलयन से सीन्ध का प्रादुभाव होता है । सीन्ध नाटदय-कथा का अत्यन्त 
महत्वपूर्ण अंग है । किसी रूपक के इतिवृत्त की सुब्यवीक्थत योजना सौीन्धरयों 
के माध्यम से की जाती है । वस्तुतः जब किसी प्रमुख प्रयोजना यैं छोटे-छोटे 
घटना-ब्यापा रो तथा कथाशा के मध्य किसी उच्चतम प्रयोजन हेतु सम्बन्ध 
स्थापित होता है तो यह सम्बन्ध ही सीन्‍्ध के अन्तर्गत आता है । नादय- 
दर्षणका र आचार्य रामचन्द्रगुणंव न्द्र बीज के फल रूप तक पहुँचने को ही “म्रीन्ध" 
स्वीकार करते हे । ये सीज्धया पाँच प्रकार की होती हैं - मुख, प्रतिमुख, 
गर्भ, अवर्मो और लिनर्वदण । 


।- बीजबि-न्दुपताका र ब्र्यप्रकरीका सलक्षणा : 
अर्थप्रकृतयः पज्च था एता: परिकोर्त्तिता: ॥।। -दशब्पक ॥/8 

2- अवस्था: पतन्च कार्यस्य प्रारब्धस्य फला थिभसिः । 
आरम्भयल्नप्रा प्त्याशा नियता ' प्तफलागमा: ॥। - दशब्पयक +/।9१ ।॥ 


5- अर्थप्रकृतय: पज्च पज्चावस्थासमाी न्वता: । 
पथा मस्रडयेन जायन्त मुखा 





कह 


नाट्य स्त्रियों द्वारा किए गए कथानक या इत्तिवृत्त के 
विभाजन अत्यन्त जीटन एवं यूद् हैं, किन्तु यह लिर्विवाद रूप से स्पष्ट है कि 
नाट्य की सतत प्रवाध्शीनता के लिए एवं उसके उद्देशय - “रसानुभ्ाीत* के 
जिए परम वाकयक प्रतीत होते हैं । क्थावस्तु की अर्थ्रकृतियोँ, अवस्थाएँ 
एवँ सीन्ध्याँ विभिन्‍न नाटकीय संघर्ष एवं सैंयोग तथा विवियोग-प्राग्प्ति के 
प्रयत्नहेतु किए गए हैं । जिसपकार मानव शरीर यीद जैगीकीन हो तो 
वद निषप्रयो ज्य ढोता है, उसी भाँति क्थावस्तु के विभिन्‍न ऊँ या तत्तवों' 
के मध्य यह साम॑तक्य न हो तो उनकी प्रयोजनता त्िद्व नहीं होती । यद्यपि 
रचनाकार अपनी कब्पना में स्वतन्त्र ढोता है, किन्तु यह अपेक्षा की जाती 
दे कि वह नाटय-शा स्त्रीय फिढान्त का पूर्णल्पैण पालन करे, क्योंकि कथा वस्तु 
ही वह प्रमुखत्तम तत्त्व है,जिस पर नादय के समस्त घटना-क़िया-व्यापार हछ्वृर्णित 
दोते हैं । यह बथावस्तु दी तरह से प्रक्तुत की जाती है - दृश्य एवं श्रन्य । 
कथावस्तु में अर्थोपकेपकों की भी व्यवस्था रहती ढे, क्योंकि यद सूचनीय 
दृष्य रंगमज्वित नहीं किए जा सकते तथा दृ्ूय हेतु कथानक को पात्रों के 

ह्दे॥ 





द्वारा गति भी मिलती 








कथा वस्तु का रड्गमज्च पर वासल्तीवक निदर्शन पात्रों या 





भिनेताओं के द्वारा होता है । पात्र कीव द्वारा सृष्ट कथानक के सारत्व 


अश+-यलनल:काकतर साधहरर! आवक भॉयिकीनि! आग -संकरकक-अलकक नासा जला पा पका आना पामावाा' पाक बमिलकर वाला वन पहमिएर सका बाय: आशा अल! सवा अत अध्ययन आधायाः अभय: प्लान: ममाकोर पराात+ फ्राशाझ' फजइजरः वात मम आशय प्रभरथा: दलित ५ यपातः भरसवाक: पं्रालोए अधायाक माथक आधा: भधयुक् मंद फतक, कायल: यहााक, भाव उमशाद्! 'कान/ सातकक 
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से तादा त्म्य स्थापित करके रड्गमज्च पर अभिनय हेतु उर्पोस्थत होता है, 
क्योकि नाट्य दृश्य्रधान है और यह दृश्यप्रधानता मन्वत्तज्जा के झाथ-साथ 
पात्री” के ही उपर निर्भर करती है ॥ नादय के अन्य तल्व पात्रो" पर ही 
अधिकतर आआज्ित दीते प्रतीत होते हैं, क्योकि मुख्य रूप से पात्रों के द्वारा 
ही| कथानक को गति मिलती है । नादय के पात्र उतने ही प्रवार के हो 
सकते हैं जितने प्रकार के मनुष्य ही तकते है । उनकी सीमा का न्शीरण 
करना कोई प्षरल कार्य नहीं है, क्योंकि मानव की चित्तवीतत्त मेँ इतनी 
अधिक विमिन्‍नता है कि उसको सीमाबछ करना अत्यन्त दुरूह कार्य है | 
पात्र मानव ही नहीं अपितु विभिन्‍न भूमिकाओं में पशुन्‍पक्षी एवं जड़ पदार्थों 
के पथ में भी दो सकते हैँ, जो नादय के क्थानक से जुड़े ढोते हैं ॥ नादय- 
शास्त्र में वर्णित चारों प्रकार का अभिनय नादयात पात्रों के साथ पूर्णस्पेण 
तादा त्म्य स्थापित करके रद्गम॑चित किया जाता है । हमर ननि;सन्देह यह 
कह सकते है कि पात्र मानव-जीवन की शाशवत-धारा के प्रतीक होते है' और 
उनमें शील-स्वभाव, आचार-ीवक्धयार, आहार-ब्यव 
प्रदृीत्ति की वविभिन्‍नता एवं विशकधता के साथ ढी इतिवृत्त को निरन्तर गति 
मिलती हे । रूप और रत की रछ्ाभ्रीम वास्तव में पात्र दी होते हैं जो 


हार तथा अवस्थाओं' एवं 














जीवन्तता प्रदान करेते हैं | 


नादय को 


का विधान अत्यन्त मह॑ त्क्पूर्ण दे तथा उनकी 
की कला हे, जिसके लिए नाटय-शा सत्र में 
निक छिदा सती का प्रतिपादन किया गया है । यह विधान कीव या नादय- 
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प्रयोक्‍ता' एवं सदृदय सामाजिकों के जिए अत्यन्त समीचीन है । शास्त्रीय + 
ग्रन्थों में पाली का 
है ड़ द्य । | 





विधान पूर्णल्पेण भरत-सम्मत दी तर्वत्र पोरलक्षित होता 





के परवर्त्ती आचार्याँ ने भरत़-सम्मत डी चजिवारों का अनुगमन किया है । 


पात्र के अन्तर्गत नायक एवं नायिका का 'किाद विविकेवन 
नाटयन्शा सत्र एवं परवर्ती शा स्त्रीय ग्रन्धो' में मिलता है । नायक ही नाट्य 
का नेता होता है, जो कथावस्तु को फ्लागम तक पहुँचाता है | प्राचीन 
शास्त्रीय ग्रन्थों में यह परिकल्पना को गई है कि नायक सर्वगुण-सम्प न्‍न 
होता है तथा उनमें अनेकों सद॒गुण होते हैं । यधा-ीवनम्न, मध्टर, त्यागी, 
चतुर, प्रिय बोलने वाला, सबको प्रसन्‍न करने वाला, प्रीावित्र मन वाला, कुलीन, 
पस्थिर, युवावत्यथा वात्रा तथा बुद्धि,उत्साह, स्मृति, प्रज्ञा, कला एवं मान 
से युक्त दौता है, जिसे शूर, दृढ़, तेजस्वी, शा स्‍्त्र-न्ञाता तथा धार्मिक हाना 
चाडिए ॥ । समस्त प्रकार के नायक धेर्यवान्‌ दोते है, किन्तु उनके चार गेंद 
किए गए हैं- धीरोदा त्त, धीरललज़ित, धीरफ्र्शा नल और धीरोडत नायक 
का प्रततिपक्षी प्रतिनायक होता है तथा यढ नायक के 'किरीत गुणों वाला 
होता हैं । नाटय में नायक के कुछ साथी और सदायक् भी दोते है, जो 
हतिवृत्त को आगे भी बढ़ाते हैं और नायक की सहायता भी करते है | 
पढ़ सहना यक्॒ कई प्रकार के होते हैं, यधा-+विट,चेट, विदूषन 








5, मालाका र , रजक, 
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तमोली, गन्धी इत्यादि । कतिपय नाट्य ्त्रयोँ ने “पताका नायकों” 
को “पीठमर्द-नायक” की ता दी है । इसमें मृख्यनाथक के अपेक्षाकृत 
अनल्पाोविकीसत गुण होते हैं । 


नाट्य के रचना-सौव्धाल मेँ नायक की भाति नायिका 
वी भूमिका भी अत्यन्त महत्वपूर्ण होती है तथा “आचार्य भरत” ने इनके 
भेदों का निरूपण नायकों के सम्बन्धों के आधार वर किया है, किन्तु 
परवर्ती आचार्य भरतसम्मत मान्यता का छण्डन करते है तथा नायिकाओं' 
के दी अन्य प्रकार भी स्वीकार करते हैं, जिसके आधार पर नायिका का 
वर्गीकरण किया जा सकता है । प्रथमत:, नायिका की अन॑स्था एवं नायक 
के प्रत्तिकूल आचरण करने पर नायिका की प्रतिक्रिया । द्वितीयत:, नायिका 
की प्रैमतत दशा का आध्यार लिया जाता है । इनका विच्तृत विवेवन 
हम जपने अगले अध्यायाँ में करेंगे । 





-त; सन्देद पात्र नाट्य रूपी रथ के सारथी हैं, क्‍योंकि 
यथा मिता का केन्द्रीबन्दु भी पात्र एवं इसी ऑमिनय-चे्टाएँ 
चिमिनन भाषों और अभिनव चेष्टाओं का दैवी एवं मानवीय 
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तो पान्र-ल॑ंवाद के माध्यम हैं । पात्राँ की भ्रीमका नादय में क्परिहार्य 
है । उक्के बिना नादय की परिकल्पना नहीं की जा ककती । पात्र 


भनय दृश्यात्मक व्यापार है । अस्तु, बब हम 
अभिनय की जिवेवना करेगे | 





&ढारा किया गया आर 


8.94 
अभिनय नादय का प्रमृज्नम तत्त्व है | नादय के अन्य 

तत्त्व अभिनय पर दी केनन्द्रत डोते हैं। नादय शास्त्र में अभिनय को अत्यन्त 
व्यापक प्रश्रय दिया गया है । रंगमंच की सजावट, क-ीपन्यास, 

विमिन्न अँगोन्उपागों शारा भावों तथा मनोभावों का चिंत्ण आदि 

सभी वुछ “अभिनय” के अन्तर्गत बाते हैं । वच्तुतः “रूपका या “नादय” 
श्रव्य काव्य के साव-लाथ दृश्य-का ब्य भी हैँ और उसकी दृश्या त्मकता पूर्ण- 
रूपेण अभिनय-अजनित है, क्योंकि किसी दृश्य की सार्यकता सिद्ध करने" के 
लिए उसके अनुकार्य की पूर्ण अनुकीत का आध्यर चाहिए । किसी भी 
पूथरथीटत या कील्पत आदर चरित्री” का अनुकणण जब रशमंब पर पाशों द्वारा 
भनय” की संज्ा दी जाती है । “अभिनय* 
क्रियाओं और प्रकियाओँ का वर्तमान मेँ देशक्ाल के अनुलूप 
हैं कि की द्वारा सर्जित काव्य नाटय 











है 





कराया जाता है, तब उसे “अं 










वर्चित होता हे, जिसके फ्लस्वस्प 
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“अरत" ने "जमिनय" का अर्थ दो प्रकार मे बताया है 
- धात्वर्थ के आधार पर तथा गुण के आधार ५पर | प्रापणाक “णीज्च 
धातु में अभि” उपक्ता लगाकर “अभिनय सिद्ध ढोता है ॥ पात्रों 
की वेश-भूषा या मंवसज्जा को ही “अभिनय” नही कहते वरन्‌ पात्रों धारा 
सँवाद-सम्प्रेषण अँगी! की विभिन्‍न भाव-भीगिमाओं का क्जीज्ता से रंगर्मंव 
पर प्रस्तुतीकरण को “अभिनय” कहते हैं । आचार्य भरत ने रंगमंच की 
आकयकताओं का आकलन करते हुए जआमिनय के चार भेद किए हैं - 
आगगिक, वाचिक, साह्ल्विक तथा आहार्य । प्राचीन काज़ में “आगगिक 
अभिनय” को प्रमुखता दी जाती थकी | यह अंगाँ, उपागों तथा प्रत्यागोँ 
की चेष्टाओं द्वारा सम्पन्न होता था । इसके अन्तर्गत शरीर के विभिन्‍न 
अँग यथा-मुख, हस्त, कीट, पाश्व तथा पाद आदि अँगोँ के जीभिनय 
सी म्मजित किए गए हैं, जिनका नाट्यनओा ब्य में अत्यन्त विस्तृत एवं छृकमतम 
मिलता है । भरत ने “वाखिक जीभिनय” को “नाउट्य का शंदीर* 


|." 
वा क्तव में इसे अत्यन्त भाक्यानी मैं अभिनोत करना चाहिए ॥ 









एरजित्यच्यरत्यया न्तस्यामिनय शत रुपे सिद्वम्‌ । एतच्च धा त्व्थक्वनेना ज्यार्यम । 
“ नाट्यगास्तन 8/5 के बाद गद्य | 





>क्ाश्चतुशा परिकी तितः ॥। >यादय शा सत्र 8//9 
वाचि यत्नस्तु कर्तव्य: नाट्यस्येषा तनुः स्यृता । 
अड्गनेप ध्यसत्त्वाननि वाक्‍्या थे ब्य॑ः 








/ 


*“वाचिक अभिनय” पात्र के मानस-व्यापार का वह उदगार है जो कि पूर्व- 
घीटत या पूर्वकी न्पत चरित्रु से देशकाल एवं पीरिसस्थितिज न्‍य अनुकूलता रखता 
है, एवँ साम॑तर व्यपूर्ण भाव-सम्प्रेणण मेँ सक्षम डोता है । आहार्य अभिनय” 
का महत्त्व भी नादय-प्रयोग मेँ अत्यन्त आकयक है ॥। पात्रों का नेपथ्य 
खविधान, उनके अभिनय-कार्य के सम्पादन में बहुत कुछ चहायक ढोता है । 
भरत के इसे आहार्य अभिनय कहा है जोर उनकी दृष्डिट से “आदार्य अपिनस 
के बिना नादय ज्ाूर्ण ढोता है । अतएव आहार्य अभिनय निनितान्त आाकयक 
तत्त्व है, जो कि नाट्य-प्रयोग को परिषुष्ट करता है ँ | आग्गगिक, वाचिक 
तथा आइहार्य इन तीनो ऑभिनयोाँ में सातन्त्विक अभिनय को ढी भ्रद्चानता रहती 
है, क्योंकि सत्व अथवा अच्तर्मन को दशा का निदर्शन वाणी और ऊँगों की 
चिमिन्‍न मुद्राओं के द्वारा दी होता है । “लात्त्विक अभिनय" वास्तव में 
मनुष्य मेँ उठने वाले उन जान्तारिक भाषों से जुड़ा ढहीता है जो उसे आदर्शी न्मुख 
प्रेरणा देते हैं! । इसी कारणका संस्कृत-ना ट्य प्राचीन काल से आशधानिक काल 
ड़ की प्रधानता के कारण आदर्शवादी वंहढे जाते हैं । 





सा # 5 अकार | ना सह ५ ९ ५ ं है 
तक सा+््विक अभिन 





जिवेधन से स्पष्ट है कि नाटय को प्रदर्शित करने 


बन्र कारक हे जो कार्य रूप में रंगमंव पर छटता है 





सबीवता प्रदान करता है ॥ तात्पर्य यढ है कि "“जमिनय 









थे में नाटय का क्रिया त्मव 
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।- यय्मात॒ प्रयोग: सर्वोष्ठ यमा हा या भिनये २ स्थीत 


«- नूृ तुझे 24/ 
2« नाटय शा सत्र 8/7 द्र्प 24.| 


दूसरे के पूरक तत्त्व है! तथा एक दूसरे ले आविच्छन्न रूप से जुडे रहते हैं । 


की 

"रस" भारतीय लाहितत्यक वाडन्मय में अत्यन्त प्राची नतम 
है । इसका आतिवभाव कब हुआ 9 इस विषय में कुछ कहा नहीं जा सकता, 
क्योंकि वैदिक साहित्य मेँ भी रस-निष्पी त्त के विजय में प्रचुर साक्ष्य उपनब्ध 
होता है, किन्तु उस्का पूर्ण प्रस्फुरणण तथा पिच्तारण भरत ने अपने नादय- 
शास्त्र में किया है । रस क्‍या है 9 यह अत्यन्त जीटल दाशीनिक गूढ़ता का 
प्रश्न है । किन्तु आचार्य भरत ने का व्य से ब्युत्पन्न होने वाले जिस “रस” 


की 'काद विक्वा की है, हम उसी पर क्वार करेंगे । 


भारतीय नाटय-सिद़ा न्त में “रस” अपना विशिष्ट स्थान 


रखता है, क्योंकि पअम्पूर्ण नाटय-शा स्त्रीय-सारिहत्य का चरम उद्देश्य सुमनस्‌ 





जिकोँ कहे रस की चर्वणा' कराना ही है । यह रत्न वास्तव में मानव- 





किक और परारनौकिक जीवन- व्यापार से अत्यन्त निकटता से 








है । नाट्य प्रयोग से ब्युत्पन्त “रस” का उद्रेक सामाजिकों के 






अलएव “रत्न" ही “नाट्य की आत्मा" कहा 











नाट्य दृव्यात्मक और भव्यात्मक व्यापार है ॥ दृश्यात्मक 
व्यापार का प्रमृथ्व तत्व "अभिनय" नादय में उत्कृष्ट स्थान रखता है । यह 


अकसर आारकाक वदाक्ातर/ सादा: बाइक उयपेक् अकाल सदीदानि पलक: काका: अमलंड- वाकांद -आासए॥ कयहीसाशाता-नाजकआ पाक: धरधइम्भफामाह-अाका आआा--ादााा: सकल कायादान मादक -बाएसा भलानद़ भाकाक: आाडक- सप्दान गाम॥ः- मादक: त्पेशाक ऋलक- उतादावी नाक शदनाडा जमा ँ्यावाा+ पराथा८ डाक -बुलाओ तायाए सदाक+ अपार आजका वातक चचनाल सामना पायल ता वादा शक 


के हुई 


अभिनय मात्र स्थल उनुकरण ही' नदी, करन पूर्वधधीटत घटना-क्रिया-ब्यापारो७ं 
का वास्तावक पुनः प्रदर्शन दूँ तथा यही जीमनय “रस” के उनमे में एक महत्त्व- 
पूर्ण सहायक तत्त्व होता है । यात्रि अभिनय एक त्रॉकिक व्यवहार का अनुकरण 
हरोता है तथापि उच्सते व्यूत्पन्न “रस” अलौकिक है । आचार्य भरत कहते 

है! कि नादय में शब्द-उन्द, लक्षण, अलंकार, गुण-दोण आदि तथा आगिक, 
वाचिक, भ्षात्त्विक और आहार्य सबके समन्वय ते रप्तोदबीध होता है | उनको 
मान्यता है कि रस की जो जनुभ्ञीत है वह अलोकिक है ॥ वह इडीन्‍्द्रय्जाीनित 
नदी है अपितु मानस-वब्छापार है । तात्पर्य यह है कि रक्त का आस्वादन 
मन मे होता है तथा मन उनेक भाजों के उत्पादन का केन्द्र है । आचार्य 
भरत ने नाटय-शा ह्तर्मेँ स्थायी-भावों को रस के #प में परिवर्तित होने की 
प्रक्नषिया के सम्बन्ध में कहा है कि - “विभावानुभावव्यभिवारि योगा द्‌ 
रतक्लीनब्पीतिः ० । अर्थात्‌ रस उत्पन्न करने के जिए उचित वातावरण की 
उत्पीत्त तथा' विभाव, अनुभाव तथा संवारी भावों के संयोग की आकयकता 
होती है । वाक्तव में का ब्य ऐसे बाइय विभावों की सृष्ठिट करता है 


जो काब्या स्वादक के दृदय मेँ एक प्रमुख भाव का उद्बैक तथा उददीपन करते 





हैं' तथा अन्ततोगतल्वा रस के रूप मेँ परिणत हो जाते हैँ + नाटय में विभावों 





' कैंत्र अत्यन्त व्यापक होता हे । जिसके परिणामस्वरूप भावो' का विभाजन 





सरल है । यथा-एक भाव को उददीप्त तथा पुष्ट करने 
आमिनय, नृत्य इत्यादि नाट्य के सभी ऊँंग उस्मी के 









ँलेबालकः आसमान: काना काल; तानार अफेया धआाधवात ताक रात अाबहल सकल: पारंआा: मयाताताः पाकर अनतायी। "जल अवेजिर: अयम् ल्‍रंशाता- उकेका: वाया! धयांगन शा्राात सपदः पाता फीते॥० गया पलक पापोप+ अंदाज अयाइवक जल्धकर जममां+- अ्रककार पड भरकर पदबमा आधलआ। अंजान, ऋाशा॥- अधकाक आम प्यजाका 


।-“ नताध्यशाल्‍ल्ड, ऋठ 





अध्याय, पृष्ठ 294 प्रथम संस्करण, ।964 
प्रकाशन-मी ती लाल बनारसीदास, दिदर्ल्ल 





, वाराणत्ती , पटना 


4) 


जचिभाव उत्पन्न करने की उत्तम चेष्टा करते ढैँ | वाच्तव मेँ नादय 





के रुपकत्व द्वारा लौक-चरित का प्रदर्शन करने के लिए जिस वथानक, अवस्था 

या घटना-क्रम का आलम्बन किया जाता है, वह उस “भाव” खिशित्ष को 

मूर्च तथा जीवित हरूप में हमारे समक्ष खड़ा कर देता है जिससे वह साधारण 

दृदय के लिए भी गआदय हो सकता है । अतरव हम यह कह सकते हैं कि 

नादय रस के जआाविभाव- काल में तामाजिक को ताधारणीदृत विभावादीि 

के साथ तदाकारिता स्थापिता करके लोको त्तर आनन्द की अनुश्वात्ति का आच्चवादन 


कराता है ॥ 


नाटय में विभावों का आलम्बन जोर उददोपन दो तरह 
से होता है । प्रथमतः: - धदुृदय प्रेक्षकँ को शत्यादि भावों का आ स्वाद 
नायक और नायिका के आलम्बन विभाव के बिना सम्भव नहीं है तथा 
द्ितीयत: - रस का उददीपन करने वाली विभिन्‍न आलमब्बन चेष्टाएं उददीपन 
चिभाव उत्पन्न करती है । रह जोर भाव में साध्य और साधन का प्रम्बन्ध 
है + यदि नादय का साध्य “रस है तो भाव उसका साधन । आचार्य 


भरत ने भाव की संठया उनच्चास बताई है | 





की लनिष्पा लत ज्ञान और मे, किया पु के सम न्‍्वय के 
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५ हि श् 
कक न लुक. 
है ४7 हे हा 





। ज्ञान” और” 





से लितान्त अभिन्‍न रूप से सम्बद्ध हैं । यधापरि यह अपना-अपना ख़तनन्‍त्र 





अदा भानाा भमदक 'ऑजक तलकान! “बलि जात परे, काया, अआमाक जदकाः अगर ँ्मोजक शडकि ऋधरतंक प्राय: डमतत: फोम का: सावतकः अपयाश- पालक अकाक, अफरक शयदाना भाव बवाल: भ/आक आकर सवव्या- ऑमाका मात पाणआरकॉकिक- प्लाल- खताा१ गायक वादा: आया: गाज पाक अाादा-वरधाान काहाक चाल पायाक पालक टलाउंपार संधादक वात परधयुतन सवापेक धकयाका: गरफॉिए, 


टी 


श्री स्तत्व रखते हैं! तथापि इनका सापेशज्षिक महत्व भी है । नादय के उत्कषे 

से जीनित ज्ञान रस की प्राभावोत्यादकता का कक्ेला उत्तरदायी नहीं होता, 
बील्क साथ में अभिनय-क्रिया-रूपी व्यवहार के स्रीम्मलन से भी रस का आवि- 
भाव होता है । अस्तु, कावति द्वारा कृष्ट आदर्शवादी क्‍्वार यदि ब्लान 

का सम्प्रेणणं करते हैं तो अभिनय द्वारा प्रदर्शित नट-धर्मी क्रिया-व्यापार 

भी ज्ञाना त्मक अवस्था का तिरोभाव नहा करते, बल्कि के औस्तत्प को 
क्रिया त्मकता मेँ रूपा न्तीरित कर देते है । त्तात्पर्य यह है कि इस जटिल 
अवस्था मेँ “पमरूर्त ज्ञान" “मृत क्िया-रूप" धारण करके पलों त्कर्ज स्वरूप “रस” 

के रूप में सामाजिकों के समक्ष उपा्थत होता है । अतरव हम यह कह सकते 
हैं कि “ज्ञान और “अभिनय” दोनों के फ्लीभ्रत ढोंकर ही रस की ननिष्पीतत्त 


दोती हे और संस्कृत-नाटय मेँ रस- सिद्धान्त का महत्व उक्कणण है । 







अभिनय के लिए दिया गया निर्देश दी रड्गाननिर्देश 
स्तरीय झनन्‍था में रड्गाी नर्देश के विषय में 
नदी है, तथापि संस्कृत-नाटकों में ददिए समए रड्गानिर्देश 
नकारी उपलब्ध कराते हैं । “रड्गनिर्देश अभिनय, रडंग- 


। 
व्यवस्था, प्रकाशव्यवस्था, सब्गीतन्यवस्था तथा नेपश्यव्यवस्था के लिए होता है * 


अतकआमादाः जता दमा आकाक अधदंल पायतर आपका #दाक- सार अरकेक अंक्राका सांबलाः अतदाः आभाक पकावेत अमदाक पाहोड0 ता जाहादी' विदा: जा सत्ता! कवाक आकाक दर पाना भाभाह: दान ऋाक आपआाक आथाा+- ड़लता: लक "कमरा माता यादाक, यमवाक: कमा जनक भा आथाकत-उाआाकक-अतटाक जा वलशका फयोकीक'अककोक' आतंक; आशोइक, 5यबकात, परत: पदाकह: अजइप् 








नाटय - सैरचना की मूलाधार तो कथा ढोती है जिसका मंचन पात्र और 
घटना-क्रिया-व्यापारों द्वारा होता है, किन्तु रख्गीनर्दश एक ऐसा अनूठा 
तत्व है जिसके आधार पर नाटय की गाइयता अपेक्षित रछप से बढ़ जाती 
है, क्‍योंकि रचनाकार या कवि द्वारा दिए गए वदिशा- निर्देश जीटलतम 
स्थीतियों के लिए होते हैं, जिनका रड्गर्मंचन सरलता ते नहीं किया जा 
सवता, उसके लिए कीव इस प्रवार के दिशा-निर्देश देता है कि कल्पनीय 
या यथाथा त्मक दृश्योँ की सौन्‍्दर्य-संकन्पना सामाजिकों को अन्ततोगत्वा 
ग्राइय ही सके । 


अभिनय दा क्षैत्र अत्यन्त ब्यापक है, क्योंकि द्लूयत्व के 
लिए दृश्यनीक्शान गीत, रस तथा अन्य रड्गमज्चीय तत्त्व आकयक ढोते ढै, 
जिनके लिए कीव कुछ विशिष्ट निर्देश देता है । उदाहरणस्वब्य हम अर्थो- 
पक्षेपकोँ का में तो ज्ञात होगा कि कम पात्रों, सुगगठित संवादों एवं अनब्प- 
कालीन भाव-भीगिमाजों द्वारा इनका अभिनय किया जा सकता है । योदि 
अर्थोपकेपको के प्रदर्शन देतु कीव द्वारा दिशा-निर्देश न दिया जाए तो 
त्न्‍हीं जाए। जॉटब ड्ियाओं वाले जमिनय 
कीव द्वारा रख्गनिर्देश दिए जाते हैं, क्योंकि अभिनय के क्षेत्र में बहुत 
से असम्भा व्य दृश्य होते दे, जिनके प्रदर्शन हेतु भावों एवँ उनमें घाटत होने 
वाली चेष्टाओं' का' काज्यानिक प्रदर्शन किया जाता है । य्षापि यह 

















का ल्प- 
जलिक प्रदर्शन होता दे तथापि यह का वज्पानिक प्रद्धशैन 





सामाजिकाों को यथार्थ 


अंक नॉन +माा; अर 54047 लाताबः ँंगदंकर नकतानपातेकिक' अंकाफ आता गदर आजिकक जलाकने इमेल: परकाला: पान ,आक- का॥- जलद्ातथः समा सवासक अाषथा। सदा: आधा हलातक्‍ लक, पाधोतक जाइसक जरयालाक ॥ञधाक अकापपार पशाबर पाक पराधव+ अाकरंमाः तामक: प्रमाण गियताक अततााा- तातंविक, भ्राषाया काका भाव श्रभालाक द्रलाभाहा- संकाशांक धकातक दशदीक पलक, वेद: ऑमिक, खककक कपा+र 


रूप में ग्राइय होता है । यथा- “अभिज्ञाआआकुन्तलम” नाटक मेँ दुष्यन्त 


जिस हरिण का पीछा कर रहा है वह वास्तव में यथार्थ रूप नदी होता, 





अपितु श्वीमा करने वाला नट अपनी भाव-भीगमाओं द्वारा ऐसी चेज्टा 

करता दे माना वह मृग बनकर स्वय॑ पर प्रहार सहन कर रहा हो | इस्ती 
भाँति फूल आदि चुनने की घटनाएं केक्ल चेष्टा मात्र होती है । वास्तव 
में यद प्रक्षिया सामाजिकों को सरसता के साथ नादय की. पूर्णह्पेण ग्राइयता 


हैतु अपनायी जाती हे | 


अभिनेताओं द्वारा शारण की जाने योग्य के-भ्ृृता हेतु 
कीव या सूत्रधार को यह स्ीनश्चित करना चाहिए किक वह रंगों के अनुरूप 
है अथवा नही, क्‍योंकि रंग ही विभिन्‍न रतसाों का उत्कर्ण करते हैं, वकेशभूजा 
के अन्तर्गत नायकों द्वारा किया गया केा-ीविन्यास ज्ञामाजिकों को प्रमुख 
रूप से प्रभावित करता हे, क्योंकि आगगिक अभिनय में केशनीवन्यान्त का 
अत्यन्त महत्त्व 





व्िकी व द्वारा बहुत गम्भीरतापूर्वक नाट्य में या 
सूतधार के अनुभवी, आलोचनाशील या' गुणग्रा दी 
भी यह प्रकाश- व्यवस्था निर्भर करती है । रा का उद्दीपन 
मज्च पर प्रकाश-व्यवस्था के आश्लार पर ही निर्भर करता है, क्योंकि प्रकाश 
वा मध्यमता या औततिमन्दता रा में परिवर्तन कर देती है । 












ििायांक धाकर 'पडाकइएापालक्षा। बलाला॥तककाक; अलात अरब पाप्होश मायकल वात कक--वदडलक- यादादर: जताान। पदोकत साकषका समान काथा।ः अनार अनार पाता महल: भाजपा भंगपर३ ऋेषणाम अयाएक अमनादी पाक: पाना पदक अकादन दवा: आध्याञण: जवाांआ मेमडॉसः अवोदिता, गधा दाक सात आवक सजदकाक काला 
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अतएव यह अपेक्षा की जाती' है कि प्रकाश-व्यवक्था नादय के अनुह्प होनी 
चाहिए + यद्यपि प्राचीन नादया स्तकारों ने प्रकाशव्यवस्था हेतु ढोई 'कििज 
शास्त्रीय नियम नहीं बत्ताए हैं, क्‍योंकि तत्तकानीन नांदव-व्यवस्था अत्यन्त 


है । प्राचीन काल में नाट्य सदेव राज्किलीन होते थे, उत्त समय प्रदाश- 





तक थी किन्तु वाध्यीनिक युग मैं प्रकाश- व्यवस्था का अत्यन्त महत्व 


व्यवस्था समृुचित्त रूप से नहीं हो पात्ती थी, किन्तु जाधीनक थुग मैं प्रकाश- 
ब्यवस्था का अत्यन्त उत्कृष्टता से उपयोग किया जा सकता है और वह 
पात्राँ की अभिनय मुद्राओं को स्पष्ट रूप से दृष्टिटगीचर कराने मेँ समर्थ हाती है । 


नेपध्य-ीविशान हेतु भी शास्त्रीय मत उपलब्ध नही होता, 
किस्तु नादयका रॉ द्वारा व्याख्यात आऑगिक, वाखचिक तथा सात्त्तिक अभिनय 
पर गम्भीरतापूर्वक वक्वार #िमे पर यद क्‍िष्कर्म निकाला जा सकता हे कि 
नेषथ्य-ीविध्ान के अनेक; नियम इन्हीं सूत्रों में जिसखरे पड़े हैँ । अस्तु, हम 
प्ह्व कह खबते हैं कि रख्ग्ली 
द्वारा किया गया प्रयास अत्यन्त सरादनीय तथा शलाघनीय हे, क्‍योंकि उन्‍होंने 
में रड्गनिर्देश जैसे 
नकिया जो नादय के **' 











र्देश हैतु शा स्त्रकार तो मौन हैं किन्तु ना दयकारों 





अपने नाटकों अनु च्छिष्ट तत्त्व को पर्याष्त महत्त्व प्रदान 








लए अत्यन्त आकयक तत्त्व है । 


अीआाए माह सका! भातकर 2कपंभात अनार पेंकाओ।साकाक(आमक समता: संकाकाकम गंदा! महक आधार कायल तरकाथ। अमल महक कतशाकह 4सपप+.2:धात० ,धाातः शासाालोर अजाता ताक सोलयरट आम तन्‍शाअमा अाककेट. "३ 2राबशः करी! मेलसा+ विवश लक समर: अशीकं॥, सेमकक ँहेकक अपार तेधमक्र पोरल6। १०68 (०००८ लेन शक: पता, ोअपजाब मरोजास अधस+ सनक पकीवसी 
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नृत्य, गीत और वाद्य - 


मदाओश अधिक चमपाद्रा अफदक: ममयहिक वर्याकान आपकेशी इप्डोस! चंमततओ अाकर अंकल वापआात अर्शेलिक अबंकाल-पिग सील 


पाश्चात्त्य और कततिपय भारतीय विद्वानों ने नाट्य का 
उदभव धार्मिक नृत्य से स्वीकार किया दे । वास्तव में वे प्राचीन काल 
में आगिक अभिनय की प्रमृखता के कारणका ऐसा निष्कर्ष जलिकालते हैं, किन्तु 
यह मत अत्यन्त समीचीन नहीं, डोता » क्योंकि परवरतों नादय-प्रयोगों से 
ऐसा सिंद हक नही होता कि नृत्य मे दी नादय का उद्भव हुआ होगा | 
इसमें कोई सनन्‍्देह नहीं हे कि नृत्य और गीत दीनों' के समन्वय से रस का 
उद्रेक अत्यन्त सरलता से ढोता है । नृत्य, गीत और वाद्य की श्रीमका 
संस्कृतन्‍नाटका में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । फिर भी प्राचीन एवं परवर्ती 
शा स्त्रकारों ने इसे कोई व्शिज् महत्त्व नही प्रदान किया हे । नादय-शाच्त्र 
से प्राप्त 'क्यिय-सामग्री से नादय मैं नृत्य का प्रयौग भ्कावान शिव की प्रेरणा 
से दुआ तथा ला स्‍्य का प्रणयन प्रार्वती द्वारा हुआ । “नाट्यन्शा सत्र” में 


इन्हीं दो [ताण्डव ब्रथा ब्रा स्‍्य[ प्रकार के नृत्योँ का प्रयोग हुआ है । 


लनिष्कर्षत: हम यह कह सकते हें कि संब्कृतननादयों में नृत्य 
का प्रयोग अत्यन्त प्राचीन है + यह्यत्रि संद्ृत-ना टकों में नृत्य की कपरि- 
थ और गीत का ब्वतस्क्नतापूर्वक दी विकाश्न 
" सँस्कूत-ना टकों में एक तत्व के रूप में अपनाया गया है । 














” दोनों ही तत्व नादय में रसो त्पादकता 





में सहायक हैं तथा इनका प्रयोग अत्यन्त प्राचीन भी है । बछड्गीत का स्वर- 





चॉडिलक ऋाता6॥ जकरह॥आ' लाता पाया: रमकीलक अकाजढ अराआात' पाया अताद्ा-तवायात: अलावा: अलादद सच: ऋण अदरक अ्रत्नांकः गवएक अपाका: ऋयरक/ परपक' असदाका पहााला। सद्ाकतः भादका+ अमान, भाहाताक अमल जदातजआ: मधइद्ा स्‍ुजात कामाद: पदंाका- दादाजी अत अवाकाा, ज्वाला शोधलए मजाक आधा पदक पालक अफशंदा "दाह अगाजवर-जकााा सपना अधाकताः मयंक ज्यभहक अधादल वर 
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॑ अत्यन्त कर्णप्रिय होता है, जो मानव-मन को आइहलादित करता हे 
और यही आहलाद रप्न- ज़िष्पन्नता में सदायता प्रदान करता है | भारतीय 


पतुओं के अनुरूप सदगीत आदि का भी प्रयोग किल्ही-किन्दी संस्कृत नाटकौं 





में होता है । गजात्पर्य यह है कि शभिन्‍ननीनन्‍न रागो की प्रभावोत्पादकता 
लिन्‍न-सभिन्‍न ऋतुओँ और समय में भिन्न-भिन्न होती है । यदि इन दोनों 
का सामंजस्य कर लिया जाए तो अत्यन्त उत्तम फल मिलता है । कभी-कभी 
नाट्यकारों द्वारा भी विशिष्ट भाजों और रागा त्मक सस्थितियाँ के लिए 
आलंकाररिक भाजा मेँ विशिष्ट ७न्‍्दों की सैरचना अपने नाट्य में प्रस्तुत की 


गई है ॥ आज आाशक्षीनक 





नाटकों में नाटकीय प्रभाव को बढ़ाने हेतु तथा 
संवादों की सम्प्रेणीयता को बढ़ाने हेतु चद्गीत का प्रयोग अत्यन्त धामा न्‍्य 
रूप से प्रचलित हो गया है, क्योंकि रद्गमज्च पर अभिनय के ताक-साथ सँवाद- 


भन्‍न ध्वीनियोँ का आलम्बन किया' जाता है । जिसके 





सम्प्रेजण के समय र्वा 


चिभिन्न भावों का ज्ञान दोता है । अतएव "सब्णीत” को भी 






अनभिम्न एवं आकायक तत्व स्वीकारा जा सकता दे । 





सामर्थ्य रखती हें | 


सा दाद -ताशताह- जाल 





अभाहक यकाक ध्याजकः हलक आरीकि/शं! ता परधकामाक्ा फाफाश आनिकाउ्ादिका सतत जयलोकः दमोकय! आधांक एरताहिए माता वलततेर डद्का/जयाा'पधोशीक द्रतोतला"स्‍हरकि?-ा+ 'हतआाक+ हलक बंदानी॥ वात ंत॥०%-वाजधा मताशक पालाक पाना! बायाक अर पदक: १४: तादा॥ जर्ादो। बंशााकार अध्ाक: रजत, आाकाभ० जफाको: 


।- नाटदया स्‍तर, ऋूयाय 22, प्रकाशन-चोखम्भा स॑स्कृत संस्थान वाराणतसो 
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कथा वस्तु, पात्र, अभिनय और रस मात नाटक के संथेटक तत्त्वाँ का निदर्शन 
५अपितु नायक-नायिका के व्यापार-ीकब को भी स॑ंगमीज्वचत किया जाता 
है। वस्तुतः नादय की रचना-प्रदृतति या रचना- शैत्री को ढी “नादय की 
वृ-त्त" कहा जा सकता है । क्योंकि अन्‍य सभी तत्व यही” पर आकर केनन्द्रत 
होते है । “आचाये रामचन्द्रगुणवन्द्र” ने पुरुषार्थ के साधक नाना प्रकार 
के व्यापार को “वृलत्त” कहा है ह | नायक, नायिका, उ्रतिनायक एवँ अन्य 
पात्रों का आगिक, वाचिक और मानीसक-व्यापार 'वीीत्त” के अन्तर्गत 
आता हे और वूतत्त के ही रसोद्रेक दोता है । जाचार्य अन्‍भिनवशुष्त ने 
इन समस्त मानसिक चेष्टाओं को लौकिकन्जगत मेँ व्याप्त बत्ताया है । फलत: 
हम कह झबते हें कि “वृन्‍त्त” नाट्य की उपादेयता को सिद्ध करने हेतु एक 
आकयक तत्त्व भी है । “भरत” ने वृतत्तियों को चार प्रकार की सक्वोकार 
किया है - केंशिकी, भारती, त्षात्वती तथा आरभटी ॥ “भारती वृतत्त" 
वाक-प्रधान होती है, संछूत भाजा से परिपूर्ण होती दे तथा पुरुष पातों 
द्वारा डी प्रयोग की जा, सकती है । स्व्रीपात्रों द्वारा इसका प्रयोग वर्जित 
है । इसके चार अंग होते हैं - प्रारोचना, मुख, वीथी और प्रहसन । 








यह इर्ज-युक्त तथा शोक- 

त्री है । इञ्रमें वीर, अद्भुत एवं रोद्र रलो' से युक्त किजतः 
स्तुत किए जाते हैं । इसके भी चार ही कं है - 

संलाप ।+ केशिकी एवं आरभटी दोनों 


आधे आशा जरकाका आाधाहजसाकाछ काकताः अंविल:आमिनः विश अमाे आम: लमहाः हा प्रमाजड फेरए॥ सका ऑलिदिक आधीका! आधाततः वादा शांजानर वेमा० अशकाक नहनार पलक हरकशार मादा अादाकह वसा राक्! मभ्ाात ग्रइंकक कवर अदा अएक बाधक कोन करदाक अप्रेगक प्लोजइर परधााक जेलतबा लगाए इज्यय प्ाआ॥ वग्इदक्िना: लात परमावाः पेवाइनड सागर दशा आकाड आह 
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प्रकार की वृ-ल्तयाँ कोषत: आगिक-व्यापार रूप होती हैं । “कैशिको 
वृ-त्ति" नेपथ्य, केाभूजा से चित्र-पिचित्र, स्त्री-पुरुष पात्री! ले युक्त तथा 

नृत्य, गीत आदिद से परिपूर्ण होती है और इसके भी चार ऊँग किए गए हैं- 
नर्म, नर्मस्फूर्ब, नर्मब्फोट तथा नर्मगर्भ । वस्तुत: कैशिकी वीत्तत का प्रधोंग 
कार रत में होता है । आरमटी क्षीत्त वीर ब्यीक्तियों द्वारा प्रकट किया 
गया रौद्र छप, तर्कीय (६तर्क-पूर्ण!ी भाफा से युक्त तथा नाना प्रकार के युद्ध 
आदि से युक्त होती है । इस वृूत्त्त के द्वारा रौद्र,बीभत्सत एवं भयानक 

रस उत्पन्न होते हैं । इसके भी चार ऊँ हैँ - सक्षिप्तम, अवपात्त, वस्तु त्थापन 
तथा सफैट । “आचार्य धनज्जय” ने इन वृत्त-त्तत्वोँ का विवेवन “अभिनय- 
का ब्य" के सन्दर्भ में किया है । वास्तव में नायक और नायिका के प्रत्यक्ष 
व्यापारों से तीन वृ-त्तयों का उदभव होता है । यथा- केशिकी, आरभटी 
और सात्त्वती । भारती कूहत्त का प्रयोग नटाज्रित वाइ-व्यापार के अन्तर्गत 
होता दे | । आचार्य अभिनवशुम्त ने चारों वृतत्तियों की सव्वल्य-व्याख्या 

इस प्रकार से की है - 





प्राठ्यप्रधाना भारती, अभिनयप्रधाना सात्त्वती, अनुभा वा- 


॥॒ 2 
द्यकेमयरबप्रधा नारभटी, गी तवाद्योपरजकप्रधा ना' कैशिक्रीति | 


अिशिकामभाकावा' अतः पामशर समाप्त आभार बारात पलंबान जधनाड- अत बता अाकाक गयादता ऋतता।पााआ अधाक आतंक कमाए अशिका: पादालाए आसिमाकापाातक, भ्रदशादा, अवेशाएक अषयाए! वाहक: जवाऋाा पाकर अपमाल: पालदाल सदर भाड़ नाएथाएक जषााहाक प्राद॥ तन काम अतानाक पा पक क्‍रताबप अक्ाक- पाकर पाला, जााशाका। भरषातफ मंगक पाया (छा, धजाकंओआ १9१७, भॉविक। भला: सेंकिका 
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न्‍निष्कर्बत: हम यह कह सकते हैं किकि आचार्य भरत ने एवं 
परवर्ती आचार्या' ने वृ/त्त-हेतु अत्यन्त वैज्ञानिक एवं समीचीन दृष्डिटकोण 
प्रस्तुत किया है, क्योंकि नादय-शा सत्र द्वारा दिया गया वृत्तसम्बन्धी 
दिशा-निर्देश, मानव-जीवन की अन्तरंगता, उनेकता तथा बहहिरंगता विभिन्‍न 


रुप के द्वारा नादय-कला के रूप मेँ पुनर्दशित की जय सकती है, तथा लोगों 





के दृदय में भावना त्मक उनेकता मैं एकता स्थापित करने मेँ वृत्तया पूर्णरूपेण 
सहायक होती हैं, क्योंकि वृत्तियों द्वारा उदभ्ृत समस्त प्रकार के रत्तों का 
उदबोधन सरलता और सहजता से होता है, जिसके फलस्वरूप नाट्य की उपादेयता 
लौकिक जीवन के लिए उच्लकृष्टता के साथ सिद्ध की जा सकती है । अतएव 

हम यह कद सकते हैं कि वीत्त नादय की जीवनदाययिनी शीक्‍्त है ॥ 





फिष्कर्च - 
साहित्य मानवन्जीवन के विभिन्‍न भाव, संवेदना ओं' एवँ 


चिन्तन से जुड़ा हुआ है । साहित्य का प्रमुख लक्ष्य समाज में उदा त्त-भाववों 





विभाव करना तथा उसे घुस॑स्कूत और कृरयता के उच्चतम शिखर तक 









ले जाना ही रहा दे । साहित्य की एक विलक्षा विधा नाटय का जार्विभाव 


्रक्ष्य पारमा थैंक अनभत्ति के साथन्‍साथ 








आनन्दानुभति भी प्रदान करना था । भारतीय वाजमय में यद आनन्दानुभूति 


कि नाक आता अवकोए आनकाकी पोशाक कविभात+ प्रभार प्रंशेक' आनाका। खोला: अाधाक: निधन: हॉयिकिी आदत ॥भतआक्ाः 4ंधभपपारलेतर पारहाक आासाक-दाक्ादा जधकान अांबकक पाशशाम। आता अरपेऑी शोक दाना: पलक? जधनाल वासना पमनोदक गायक जमा ऋ्धाधर मंधाद॥ अशोगिता! प्रकोगनन सनक नाक प्राशाका: तरमा॥ पावाता: यामााए: पका: भला आतताबक नआकाआः भरत गवाह, जाधबाा: जवकाथ॥ आधाहंक: अकेकाल 


(2) 


प्रदान करने वाली विश्किट कड़ी “दृश्य” ओर “श्रव्य” के साम॑त्रस्य ते व्युत्पन्न 
हुई, जिसे “नाट्य” की संज्ञा प्रदान की गई | इसका आविभाव अत्यन्त 
अनूठा एवं अभृतपूर्व इसोालए है, क्योंकि यह विविध कल्ाओं' विव्याओं एवँं 
शिल्पों का संगम है । इसी के परिरणामस्वल्य प्रारम्भ से ही यह मानव- 

मन को चिन्तन के लिए प्रेरिरित करती रही है ॥ इस नई पिश्या' नादय का 
सर्वप्रध्भ आविभाव भारतीय मनीजी औ्जि भरत ने अपने तेजसृ-बल से किया 

था, जिसे नाटदय-शास्त्र की संत्रा प्रदान की गर्द है । नादय-शास्त् में नादट्य- 
कला को ऐलिहासिकता, रचना त्मकता, औआमभिनया ल्मकत्ता और रधभा त्मकता 
आदि झ्मच्त नीतियाँ, नियमी', जियामकों और पात्रों से सम्बीन्धत अत्यन्त 
ब्यापक विकेवन किया गया है । इसका अपना स्वतन्त्र ऑस्तत्व है । इसमें 


विवेचित नाट्य साहित्यिक अभिव्याक्‍त की एक उत्कृष्टतम विधा सिद्ध होती 





है, क्योंकि काब्यत्व के साथ-साथ दृश्यत्व इसकी प्रमुख विशषता है + दृश्यत्व 


हेतु दुश्यनीकधान, अभिनय, संवाद, पात्र, गीत, रस तथा अन्य रद्गमज्चीय 





स्‍्वॉ की आकयकता ढोती हे, जिसे जिए नाट्य-शा सत्र में अत्यन्त युक्ष्म 
से सृक्ष्मतम विकेवन किया गया है ॥। इसी परम्परा के अनुसार प्रक्तुत शोध- 


प्रबन्ध में संस्कृत-ना ट्य-साहि त्य के अद्गभ्ृत विनय स्त्री-पात्रों' के समीक्षा त्मक 








अध्याय - 2 ॥६ 
अहहआ क के 


संस्कृत-साहि त्य मेँ स्त्री-पात्रों का ऐतिहासिक 


अाका४: अमााकाभ। चंजवि।- परमार वारााकाए आत्मा, ्याधफः सपआक श्लाकाइत आशा फर्श जजलाफ सपरॉफ अफानाण अ्याना- आऊबाइत बाण, हालात अश्फाा: त्याजक सप्ककार फामदएकः अधाआक गाओातक फाप्रवक आवक: अध्ययन ज्र्ादक अरभकाक सतना 


एवं सामाजिक सर्वेक्षण 


अवोकियत ऋाशाकका आता, सवाकता, अपकाबात तट जाजाक- पालातार- सायातः आक्यक्र गलत आशा धाफ पधरादातत सापाक- बरकाक 


छा भ्‌ त्मि का क् 


अंक आभाद। साया आन पाक वरआतक जऋाकड़ी। 


प्रद्ठीत और पुरुष दोनों ढी समान छप से तृष्िट के आधार- 
स्तम्भ हैं । प्रदृति-छपा स्त्री ढी विभिन्‍न रूपों में प्रकट ढोकर पुरुष के 
निर्माण की शाश्वत प्रक्निया को पूर्ण करने मेँ प्राणणण से कना योगदान देती 
है। “स्त्री” शब्द मात्र से सदज ही यह अनुमान लगा लिया जाता है कि 
वह त्याग, सहिष्णुता, सेवा, क्षमा, लज्जा, विनय, संयम, आ त्म-समर्पण, 
वात्सल्य, धर्य, स्नेह, आत्मानमिमान, पवविन्नता तथा कोमलता की अप्रात्तिम 
प्रतिमू्ति है । वस्तुत: यढी तो उत्तका स्त्रीत्व है । मानवीय ध्षभ्यता के 
नूतन विकास का प्रादुरभाव क्त्री के सहज प्रयत्न का ही प्रततिफल है, जो पुरुष 
को अपना ममत्व, प्रेम, उत्स्ग आत्मीकवासल और जीवनदायिनी संकल्पना 
को प्रदान करके अपनी सम्पूर्णता प्राप्त करती है ॥+ अतएव स्त्री ओर पुरुष 
सामाछजिक व्यवस्था के दो पूरक तत्त्व हैं । स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध 


बन्यो नया ज्रित ऐसा सम्बन्ध है जो एक दूसरे के व्यीकतत्त्व, प्रवीत्तयों और 





गुणों पर प्रभाव औकित करता है । पुरुष-स्वभाव में अनेक, उदात्त और 
विश्टताएँ होती हैं, उसी भाति स्त्री-ल्वभाव में भी 
एण होते हैँ, साथ ही लाथ कुछ चीरिक्रात दोष भी हीते है । 











कार 





अयातक सरल अदा: साकाका िताा-जमकक आधा नायक आना सहन; अताता भकाक- जया: आइाक: आधार उतना साल तरयाकः कला कं ावा-ायाआ+८ नारा "ादार+याा मामला "दा -सासास काना: कला सन फल पान सका ९ |परताामा जय, भतायक-पात्क "कक आरा पषथा+ काका अपतान पा बट 3 ७... ५ 


है जाधददा: क्र७७2७, ऑसिकओो अााक पा पास. ७2७०3. 22म 
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देने में पूर्णतः: समर्थ है, क्योंकि एक नारी ही समाज का वह सल्लकत पक्ष है, 

जो निर्माण और सर्जन की शाश्वत प्रक्षिया की प्रदृत्ति है । सा'स्कृत्तिक इतिहास 
की धारा में तथा नाट्य-साहित्य के क्षेत्र में भी नारी की भ्रीमका अत्यन्त 
महन्क्पूर्ण है । नारी ही नादय की जीवनदायियनी धारा है, जिसमें जीवन 
का दी. माध्चुर्य -रत्त उद्देल्लित होता है, जो नायक को प्राणो त्कर्ग के लिए प्रेरित 
करती हैं और यही उत्सर्ग इतिहास को नृतनता प्रदान करता है । हमारे 
आदिद आचार्य भरत गति ने नारी को छुख का मूल, काम-भाव का आन्म्बन 
और काम को स्तब भावों का खक्रोत बताकर उसकी वविक्वा अत्यन्त सुक्ष्मतम 
ल्‍्प से की है ह । अतएव हम कद सकते हैं कि नारी प्राचीन काल से दी 

समाज में एक विशिब्टलम स्थान रखती थी क्योंकि ऐतिहाश्सिक 

उसे गौरक्पूर्ण स्थान प्रदान किया गया है । 





ऐतिहाचिक दूृष्टिट से नारी का मध्यकाल अत्यन्त दु:छद 
रहा है, क्योंकि इस कान में वेदिक-कालीन नारी का गौरक्पूर्ण स्थान लिम्न 
करके पुरुष अपनी शौक्त, शास्त्र और सामाजिक व्यवस्था का भय दिखाकर 


उसके भाग्य का निर्माता बन गया + इस कालक्रम में नारी पुरुष के नियन्त्रण 





लकी आश्रिता बनकर अशिक्षा 





अज्ञान और सामाजिक प्रताड़ना की पात्र 
स्‌ संक्रमण काल में विलुप्त 





कं 


गई । उसका आदशी त्मक और उदात्त स्वरुप 








नाना साजआए। ाााना॥/ आधा जयााजाए पताकाः आपका पपदा' पेत्रिक: कावाओे: अकातेक भयागक आधा वककाा! आनाआाए- आया अलआाद गरधजक' पाग्राता अवपथ: पामावा+- अवातक अलावा?" आपका: प्रशका: फरमान पोषक: अदानद ऋवभााक जयायका याद का: सायााक भार अायदाव' ऋाहा जााता। सकमाक- साधादर "आसथक पाना: भायताक जंदााक; अकका- हक कशका -आकमाकः तजका+ भय 


।- सर्वस्येव ' हि लोकस्य सुखदुर्खीनर्वर्धण: ॥ 
भयिष्ठ दृश्यते काम: स सुर 





ब्यलनेष्बपि ॥॥- नाटयरा सत्र 22/97 मे।0ओ०सी० 


यूरौप में पुनरूत्थान और पुनर्तागिरण, औद्योंगिक-क्रा न्त 
के फलस्वलू्प हुआ, जिसके परिरणामस्वर्प भारतीय जब-मानस भी पाश्चात्त्य 
वक्वारों से पोजित हुआ । पाश्चात्त्य दर्शन से नारी के समाज का बाह्य 
और आन्तीरेक जीवन भी प्रभावित हुए बिना न रह्मया । मध्यकालीन नारी 
की अपैक्षा इस काल में नारी नृतन-चेततनाओं से युक्त हुई और उसमें विवद्रो- 
हा त्मक स्वरूप उत्पल्ल हुआ । यद्षत्रि इसकी परिणीति पुखान्त नहीं थी, 
तथापि इस काल में नारी पुरुषों की मानततिक संकीर्णता ते मुक्त दींकर शिक्षा 
तथा ज्ञान की तरफ प्रेरित हुई + भारतीय विद्वानों, मनीजियों' तथा क्‍िवारकों 
की दूष्िट में यूरोपीय नारी की ऊ्ेक्षा वीदिक नारी' का आदर्शा त्मक एवं 


उदात्त स्कप अत्यधिक उच्च था | 





संब्कृत-ना ट्य-सिद़ा न्तो के अनुसार नायक की प्रियतमा या 
पत्नी “नायिका कही जाती है | यद्यपि यद दृष्टिटकोण पाश्चास्य दृष्डिटकोण 


से मैल नहीं खाता, तथापि इसकों 








स॑स्दूत-ना टको' में अपरिहार्य रूप से प्रयुक्त 
किया गया है, क्योंकि पाश्चान््य मतानुतसार नाटकीय कथा-प्रवाइह में जिसका 
प्रधान भाग हो तथा इतिवृत्त को अपने ब्यीकततत्व से प्रभावित करके उत्ते 

फली न्युखता प्रदान करे वदी नायिका होती है । नारी के अनेक रुप हैं, 





बादी, समाजवादी और प्रेमल्नम्बन्धी व्यावतगत 
हो आकललित किया जा सकता है । 


आदर आर आयात अरया+बादादककल॥ पाहात मजाक भाकाा स्‍ाप्रादा: उमा काका अमाएक शत आधाबंक: वायदा जाकान।- भााका आममतत भा जालधाक'अलाता5 जतमाका: अवतानर जाकर वडहाए: नाम पा बाकोक ,बक' आधथा+ अत आर: जरवाकन दामाका-सतइक- सका धला अधक, जंदाकफ लाना बााक अर -4जील:-सकमापपदाभा+ जताज३ आकलन बाकमात: बदावा> पालल॥ आधा: वकेयाहट जाया, 
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ऐततिहा लिक निर्षण :- 


अधायाक आधार आतझक उमा डक धाम उयाशानः आय गॉवयदार आफादाः ब्यायाद! आकार पान भायादा गधा ध्यापा 


इतिहास «का प्रारम्भ मानव की संचेतनाओं के प्रस्फुटीकरण 

द्वारा दी हुआ है । संस्कृत नादय-साहित्य में नारी-पात्र या अन्य पात्रों 
का सर्जन कालक्रम के अनुतार विभिन्‍न रूपों में इतिहाल के अनुरुप ही हुआ 
है, क्‍योंकि नाटय-सर्जना के लिए वस्तु, पात्र आदि सभी तत्त्व, प्राचीन 
एवं अरवाचीन इतिहास-वृत्त के चारों ओर छ्ूर्णित होते हैं । आचार्य 
धनज्जय ने भी क्थावस्तु का विभाजन करते हुए सामान्यतः तीन प्रकार 
बताए हैं - प्रख्यात, उत्पाद्य ओर जित्र | यप्ि उत्पाद्य एवं मिश्र कथानकों 
में इतिहास परक मूल्य होते हैं, तथापि प्रख्यात कथावच्तु सीक्षे-सीधे इतिहास 
से ही जुड़ी होती है । प्रख्यात वस्तु से 'कोबतः ऐतिहासिक वस्तु से ही 
तात्पर्य लिया जाता हे, क्‍योंकि आ्आख्याकार धीनिक ने प्रख्यात के ज़िए 
"इततिहासादे: व्याख्या की है । आचार्य आन॒न्दर्क्शन ने इसी विविकेवना कौ 
ओर अधिक सुस्पष्ट त्क्या है। उन्होंने प्रख्यात -विषयवस्धु का तथा प्रस्यात 
दा ज््तनचरित्र-्नायक के प्रयोग के औचित्य का पूर्ण समर्थन किया है तथा उसकी 
इकजतिहासा ल्‍्कता का आध्यार नाट्य-शिक्मों से पुष्ट किया है । ब्रातब्य 
है कि उत्पाद्य तथा मित्र कथानक की ल्पित कया के आधार पर निर्मित हौते 

अधिक उपादेय सिद्ध होता 
ते हैं किक सैस्कृतननाट्य की दृष्टिट 
जुड़ी हुई है, क्योंवि 


अमंकत॥ जल आक्ाजओे: बजाए आफयआ: हयात फेशिंय कॉम पता समिवाएक' सतत प्रक्ताक ैराया३ लक माजाकात पंप रलाकक पंवदायोर वजााए+ अमंद्रांका सडक! चबफा अमर: सकती उश्यक/ ब्इओ: ऋकारा अालेक चफााकदाआाका: परियार लनकाप आमडोत! आप, पर जइाकाक, उाउक आरा जाकर नाक प्रदाता जलाडतः आऋछा+ ऋयाकषक, परतक्+ सालाला! दावयाता परदााक धारपदई अप्रतकरे धतादाा वा भला प्रधमालक 





है, किन्तु लाभ 










#” है 
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इतिहास-परक ओर फऐैति ल्‍यो से स्पण्टत 





।* दशह्पक ।/।॥5 धीननिक की कत्त 
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की ल्पत क्या वस्तुओं में चिढ्ध एवं प्रीसद्ष विलय के न शइने ले कदाचित्‌ कवि 
धरा भूल होने की सम्भावना रहती है, किन्तु इसके विपरीत इत्तिहास-परक 
इत्तवृत्त के ग्रहण करने से ऐसे दायित्व से सहज में ही स्वतन्त्रता मित्र जाती 
है । अब हम नारी की ऐतिहाम्सिक स्थीत को इतिहास के कालक्रम के 
अनुरूप निरूपित करेंगे ॥ 

का वैदिक कालीन नारी :- 


हि 


वैदिककालीन नारी “रत्नस्वरृ्पा" थी । नारी के 
सम्मान का ऊँचवा' आदर्श इस काल में सर्वोपीर था तथा पुरूष के सदृश ही 
उसे सभी अधिकार प्राप्त थे । पाीत और पत्नी एक साथ धारमिंक क्रिया- 
कलापोँ को सम्पन्न करते थे । यद्यति उस समय पितृ-सत्ता त्मक परिवार 
था, तथापि नारी गृह की एकमात्र स्वामिनी हुआ करती थी और समम्ष्त 





आन्‍्तीरिक अधिकार उसी में के-द्रत थे । सम्भवतः: इसीलिए बनन्‍तःपुर को 
बता कही भी 
से भ्रृग्बेद मैं नारी को "जायदस्ते" 


कितने उच्च रूप में उत्ते प्राप्त थी + 


पल्नीना सदन कहा जाता आ, जहाँ पर उनकी अऋक 


धो । जा. | नही होती धी | इसीकार हे 














कहा गया है । इससे स्पष्ट है कि उसके अधिकार का बोध 


वैदिक काल में स्व्ी-शिक्षा का भी यकेट प्रचार परिरलश्षित 
होता है। गार्गी तथा आतज्रेयी आदि के द्वारा शा स्‍्त्रार्थ में या कमाना 


संकिका शाह अराता अद्ाकआा: हरता: धरदादा अारानर हरतंत, अर पाकपण, स्थाकः अंजध्याः फामसा! आधा तिकाक' पा+ अवीवाकााक्ाक, काउका ायारआलाकाड जाकाकः जया: का भदातिक आआाक' गा आया सोकताः अधकाा॥ आामाना 'इमाआक, भतकराका गहरा पोकाद, ऑफ. जीवावाक पदक ऋालएइड युक्ा> साकार: पद पोशाक भउाइक वाकाकक अरमान आयशा नालथाक यथा मकर पाजालहः दा ऋषाकका 
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इस बात को पुष्ट करता है । काव्य, सलब्गीत, नृत्य तथा अभिनय आदि 
ललित कलाओं में भी उन्हें दक्ष किया जाता था ।+ ऋग्वेद के अनुसार अनेक 
सृक्‍तों' मेँ सस्त्रयों के द्वारा मन्त्री' का साक्षात्कार किया गया है | इससे 
सिद होता है कि सिस्त्रियाँ भी वेदाध्ययन करने में स्वतन्त्र थी! । पीनिक 
शिक्षाओं में भी क्त्रयाँ वीदिक-काल में भाग लिया करती थी' । 
वेदिक-काल में पारिवारिक व्यवस्था में “कुटुम्ब” का प्रचलन था । स्॑युक्त 
परिवार होने के कारण यद्यपि कुछ कीठनाइयाँ अकय थीं, किन्तु उसका 
निवारण: सह-औ स्तत्व के आधार पर सहज ही कर लिया जाता था । 
यद्यपि “पितृ-सत्ता त्मकम परिवार" था किन्तु “मातृदेवों भव” के पश्चात्‌ ढी 
“पितृदेवी भव” कहा गया है - यह स्वतः ढी स्पष्ट करता है कि नारी 
को कितना उत्कृष्ट स्थान प्राप्त था और आयेजन नारियाोंँ का कितना 
अधिक आदर करते थे , क्योंकि पत्नी के बिना कसी भी यज्ञ की कल्पत्रा 
भी सम्भव ही नद्दीं थी और यज्न जार्य जीवन का सर्वक्रेठ कार्य था । 
माता, गृहिणी, पत्नी, क्या आदि सबके ल्लिए जआदरसूचव 
वैदिक ग्रन्थी में स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती हैं । 





अनेक सदभा व- 








के विषय में वेीदिक विविवारधारा अत्यन्त 

है, क्योंकि वैेदिक-ग्रन्थों में उसके सौन्दर्य की वविशिडंट 
गई है । इस काल में स्त्री का प्रथम आभरथण 
किया गया हे । अ्ृम्वैंद में कहा गया है कि छत्री को इस प्रकार रहना 
चारिहए कि अन्य ब्योकक्‍त सहजता से उसे न त्तीं देख सके और न दी उसकी 







जाल आाफ्आार' भरतवाका, 'कााता मद -रम्रीदेक- मापा आालिकः: भा शिया: साधा धरॉशिशिः अवाददनः उतर आल# शवाउक्षरः, अं भार आना असाओ। आंधमाक: “पपका आह: ववोकीकी। आाभभात- +मम- संधाउाक/ वेककाओर: आलदाक अमवोवा शा, फेन८०्ले- ंदिकोका/ ऋधप्र। तय पिाकार-ओरफ कक, अक- ऑपकान+ आधाक धानदआर ब्यक्ानः पाना चरमाः धाक- सलाह: आया फाजाढर का गाआत-बडनक जाताब।+ आकाकक-.. अमल, 


।-  अग्वेद 2/32/7,  |0/8&/6-8 
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तीत्र वाणी को सुन सके ह । >स्स्क्षियाँ आभ्ुका भी इस तरह के पहनती थीं' 
जो सौ र्दर्यवर्धन के सा4-लाथ भद्गता, कुलीनता और मंगल के परिरचा यक 
हो । ल्त्रियों के वस्तादि भी इसतरह के होते ये, जिसते शालीनता का 
बोध होता या । समय-समय पर वस्त्र और आश्रषणों का समुचित प्रयौग 


छिया जाता या | 


यधापि वैदिक काल में नारी को रत्नस्वरूपा कहा गया 
है और उसके आदशी त्मक स्वरूप को अत्यधिक प्रधानता दी गयी तथापि 
कुछ स्थानों पर नारी की चारिरीक्ति आलोचनाएँ भी की गई हैं! | “इन्द्र 
का मत था कि सस्त्रयाँ मन को अधिकार या का में नहीं रख सकती | 
किन्तु परवर्ती काल मेँ सस्त्रयों की यह उदात्त >क्थीत स्थिर न रह सकी । 


(ब ब्राइमण-गन्थों एवं तृत्र ध्रन्‍्थों में नारी 


गला! आउक्षकः अमर वनिकाक गरंडिलिी आाका। सातआाए जानता लातितक कारक आिदश! भताक़ पलक भत्ता धंडता कगार 


ब्राहमफ-ग्रन्थों के अन्लीलन से यह ज्ञात होता है के वैदिक 
न्‍नारी का स्थान इस काहजष में कुछ कंकुचित कर दिया गया था, क्योंकि 
लोग पुत्री-जन्म की कामना नहीं करते थे । इस इच्छा से वे कुछ धा"मिंक 
कृत्य भी करते थे * 





के पुत्री-जन्म न डो तथा इस मौलिक उ 
नदी' है । “ऐत्तरेय 
थी है * पुत्री एक कियाल्त है 


ठ ५, 
।-  औग्वेद [0/7॥/4 
2- इन्द्रश्चिद वा तदबवीच्‌ ' क्तया' आशा स्‍्य॑ मनः उध:ः पशु्यस्य भोपरि। 
औग्वेद %८55,/|7-॥9*« 
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जा सकता है तथा तत्कान्नीन सामाजिक २ ्थीत में ' ल्त्रयों के अधिकार 
सीमित होते जा रहे ये ।॥ फिर भी नारी पुर्ण का सुख-साधन न होकर 
उसके धामिंक-कुत्यों की लदैव सहयोगिनी थी । “शऑत-सृत्रो" तथा 
“गृहय-सूत्रों” के अनुसार _्ल्त्रियोँ की सामाजिक दशा वैदिक-कालीन विंवार- 
धारा के अनुरूप नहीं दिखाई पड़ती, अपितु उस्मेँ काफी कुछ परिवर्तन 
परिलक्षित दोता है । फिर भी हिन्दूनीववाइ और ना“नारी का प्रमुख 
लक्ष्य वृवर्धना वे 'पुत्र-कामना" था । लताथ ही साथ समृढ़ सामाजिक 
और धारमिंक जी वन्‍न्‍यापन के लिए भी नारियाँ को उ्रश्रय दिया जाता था । 





नघद्‌ काल में नारी - 


-अशाक ताक 








उपननिबद्‌ काल में नारी का ब्थान पूर्ववर्ती ब्राहुमण-काल 
के समान ढी पररित्रक्षित ढोता ढे, क्‍योंकि उपानिषदों में नारी-वविबयव 
सन्दर्भों का अभाव सा है । नारी के ईश्वरीय तत्त्व की विवैबचना उपानि- 
णदोँ में की गई है जो कि सम्भवतः नारी का आरदर्शा त्मक स्वरूप ढी दोगा, 








किन्तु उपननिषदू काल मैं विदुषी कन्या की प्राति हेतु ईश्वर से प्रार्थता किया 
| 
जाना इस बात वो सिद्ध करता है कि इस काज् में नारी पुत्री के रूप में 


अब तबआका जपाइुक बता कमाल क 'तकबंछ- उतइतत: बलाबाक पालायक पथ हआज॥स जाला: १0कषक तयदा५आउवालित पलक: जेल वाल कि अआउताक बाजकता ऑसिएआ परतीक: माफ, पालक सोलर परिदा चआाहो॥ आपका ध्याफा: सकादाक पायल) धयाइाबः पाना पादप: रावत संदाार उरवलिकर पाशाकात आधा: बंका: चाआफीए सबका ताला: अंकाक जाकर परषिकपर अर्मोनिता उतापका- आफ; क/#३: रांसकिक वकप्रदा काकतोक भरा: 


।- बुंढददा रण्यको पनिषद्‌ 6/4/।7* 
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घर रामायण काल में नारी - 


बालोओक. आाजोक माकाए, शतक: कषाद्रादा/ धहाद्ा० धात:2# अपनी रंग्रकक- -द्मदतट! आताकमक- कयकक 


रामायण म्रह्माका व्य से नि:चृत नारी-चरित्र उदात्त और 
गम्भीर रूप में प्राप्त होता है । सीता के रूप में नारी के उदात्तीकरण 
का उच्चचतम शिखर इसी काल में मित्रता है । भीता का राम के प्रति 
समर्पण, भौतक्त, प्रेम तथा 'किवास आदि अत्यन्त आद्शी त्मक स्वरुप में 
व्याख्यात हुए हैं । इससे अभीष्ट रूप में यही सिद्ध होता दे कि इस 
काल में नारी की प्रतिष्ठा पुन; स्थापित हुई होगी । इस कान में 
नारी से यही अपेक्षा मुख्यतया की जाती यी कि वद क्षमी कौ आनी-न्‍्दत 
करे । 


नारी स्वतन्त्र रूप से धार्मिक दृत्योँ में पात के साथ 
अकेले भाग ले सकती थी । कन्याओं को नैतिक शिक्षा तथा पत्तिनपत्नी 
के सम्बन्धों का सम्यद्‌ बोध कराया जाता था । इस समय व्विवाडद के 
लिए स्वयंबर की प्रथा थीं। तमाज में बदुपल्नी प्रथा भी थी, त्रीकिन 
नहीं मिला था, क्योंकि दशरथ की मृत्यु के 
उपरान्त कौशल्या का यद कथन दे - “में पत्तिद्रता 





या 





श्प्ण्य वपुथा को पूर्ण नह 
स्त्री के समान पति 





हँगी” इस बात की पुछिट करता है | इससे यह सिद्व 
[दर्श का अनुसरण करके शेष जी वन बिताती 






| 
मिललाकि।पकिश॥ _ााक्त प्रामात वाकाक/ "मास आ्ाकः चााालत सहमत खाक सका अमापक-वारकदाः असााथता अधताइल अमा काका +ताबक: ाससका: ऋषलाएांद( ऋापत जफापरोफी अवक्‍का मात: नदी! आधाकक प्रधषाः भदातार साकानी दा, धारक तरााा- जायाक+ पाक॥र सदा अकामाकः बकाका 'ामाा४- यआककः ताक आकर रधाडा, हहमाक--ज्ाहिशी- आकार शक सकलेकाढ अकामढर डंडा निद्रा: सावाकक हरवाद्आ परम 


।« वाज्मीकि रामायण, अयोध्याकाण्ड 66-।2*« 
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ओर इसके लिए वाल्मीकि-रामा यण में यद कहा गया है कि “पति से 
प्राप्त होने वाले सत्कार तथा नारी के अनने लदाचार यही दो उसके 
अेठ आचरण है” किन्तु युद्व, विवाह, यज्ञ अथ्वा स्वयंवर आदिद में 

नारी पर्दे से मुक्त थी । फ्लत: यद +निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
इस काल में नारी के आचरण की शुद्धता पर व्शिष बल दिया जाता था 
तथा यह अपेक्षा की जाती थी कि नारियाँ शील एव॑ मर्यादा के अर्न्तगत 

। वाल्मीकि ने वद्धुतः दी प्रबार वे नारियाोँ के जीवन को विभवत 
किया है - प्रथमत: - वे नारियाँ, जो साधश्ुु॒प्रवीत्त की हैं और लौकिक 
जीवन से उनका कोई क्शित्र सम्बन्ध नही है, वे तप सया करके अपना जीवन 





ब्यतीत करें, यथा- जनुतृया, शबरी, स्वर्य्रभा, अऑहहिल्या इत्यादि इस जैणी 
की नारियाँ हैँ । द्ितीयत:- वे ना रियासामाजिक बन्धान में रहती हुई 
अपने उत्तरदायित्व एवं कर्तवब्योँ का पाबन करती हैं, यथा- सीता, कौशल्या, 
» भीमता, मनन्‍्दोदरी, तारा आदि नारियाँ इस की आंत 
हैं । रामायणकान में स्त्रियों की 'स्थीत अत्यन्त प्रशतिष्ठित एवं सम्मानित 
थी । रामायणकालन की प्रम्ृंख नारियाँ में कौशल्या, केकेयी, क्ृमित्रा, सीता 











भी अपने पुत्र का परित्याग करना पड़ता था, जो इस बात 








नी पत्नी का उपमान करने में सक्षम नहीं ये । 
स्पा त्नियोँ में भी आपस में सौहार्दपूर्ण व्यवहार था । उदादहरणार्थ अपने 
पुत्र जऔीराम के वनवाल में जाने पर भी कौशन्या अपनी क्पत्नी केकैयी के 


[08 800)... ५ श 

०6 ॥8॥; 2॥8॥१॥॥ हर कु #४३ 94 2 7 28 की ' 
80. थू 98 ६£5॥। ७. ७० 
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आम कप्रम॥ जब आए ताक: आन शाप आइना पाक, समराका 





अमल आर आरा: अत ;स्‍ावाका मना अमर आायतवरालाश जता अाभुनियाशक: मामा पाकाह कफ, आना पाहा पाक -वराभोक्ा आला अदा: रा जतानदोए माया कांरमाक- दानकाक- अंधाकक जा जधंकाार अाधर अंक सोचा मदन: कक अधयाए! आांदभ: काकाए: 
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प्रतिउदार दी बनी रही' । उस काल की सभी नारियों मेँ सीता का 
चरित्र अत्यन्त आदर्शपूर्ण है, क्योंकि त्ीता को जिन कष्टों का कामना 
करना पड़ा, कदाचित्‌ ही कित्ती अन्य नारी को ऐसी विषम पर स्थीतियों 
का सामना करना पड़े, फिर भी उन्होंने त्याग, ममता, प्रेम इत्यादि 
आदर्शवादी भावनाओं की पराकाष्ठा को प्राप्त किया । स॑छ्ूत-नाद्य- 
साहित्य में सीता के चरित्र का मुल्याकन करते हुए अनेक परवर्ती नाटकों 
में भी सीता के उदा त्त चीरंत्र का प्रकटीकरण हुआ है । इस प्रकार हम 
देखे हैं कि संब्कृत-नाटकोँ पर सीता के उदात्त चरित्र का इतना औधिक 
प्रभाव पड़ा कि प्र॑मुख सँल्कृत नाट्यकारों ने अपने नाट्य और काव्य में 
उनके चरित्र के उदात्त पक्ष तथा त्याग ढी भावना को जनसामा नन्‍्य की 
प्रेरणा-हेतु प्रमुव स्थान दिया है । वस्तुत: सीता वह भारतीय नारी 

हैं, जिनके चरित्र के अनुकरण की प्रैरणा समवैत रूप में ली जा सकती है । 





वाल्मीकि रामायण के अनुशीलन से यह ज्ञात होता है 





यण-काबनीन नारी का स्वल्य कुल मिलाकरू अल्यन्त भब्य, उदात्त 






और गम्भीर बोध-्य क्‍त है । मनीजियों ने रामायण-कान को अन्य काब 





के न्‍आश | | 08 7 ३ ह ४४४४: | 40 का साय खाना जा 
की अपेक्षा नारी हैतु अष्ठ माना है । आज भी रामाय्ण-कालीन आद्शी- 





दया जाता है । इससे यह चिद्ध होताहै 
स्वल्यष अनुकरणीय तो दे ही, 





हि ह॥ वि बह: 
#/४ ऐै॥४९ 7 ० हक 0800८ है।। है| 3मृजता है. ३. गा हू 
॥॥ ॥| ही १६ ध्ध को उ3मजता स्‍्ै के] हब रू 
॥॥ [ हैः की ई श्‌ 








कि रामायण-दालीन नारी का आदरशैयलव 








अकाल अदा: काका मायाक' हड्ांजरमयवाएंअागा३ बदआक- उरकातर' गरमदा+ अधकाहापलोबता: धधभकः पाहकाः भामावा जल लह- आया बताना अत काका सइवाकक जहा! धमाका: पार: पक अफकश स्किन: सराद! ्ाकंआपाक, ज्रापाकः माफ ताक आना परासहं॥ ज्राभाक '+ृयाका जधाका अतनार- स्वानता: राह पका क्‍माजक: आना गवीक अभाका- आरा आना नवतात: ध्ाथस भ्वल अधयाक, मदन: आदत 





।-. दुष्टब्य प्रततिमानाटकम, अभिष्कताटकरम, उत्तर रामबरितम्र, 


मदहावीरचरिरितबु इत्यादि | 


#35:8 महाभारत -वाल मैं नारी - 


'ज्लथा> सवाक/आताआक अल (माला? ऋ्राणा॥ आना वादा पआाहाश मानक सका अल सकााक शकदइंक भा अधाय+ अवादक आधवला 


महाभा रत॑-काब में बधिकाशतः रामायण-काल के ही क्‍्विारों 

का अभृत्त परिलक्षित होता है । नारी-ीजम्बयक उदात्त वियारधारा 
रामायण के परवर्ती काल में भी सम्भवतः अक्षण्ण रढी और स्छत्री के प्रति 
के दृष्डिटकोण महाभारत के अनुशीलन से स्पष्ट होता है । इस 
कान में कन्याओं के प्रीति अत्यधिक जनेह दिखाई पड़ता है । शुक्राचार्य ने 
अपनी त्राड़ल्ी पुत्री देवयानी को प्रसन्न करने के लिए अपने प्राणों के भी 
उत्सर्ग में जरा सा भी स्कोच नदी किया । पत्नी के प्रत्ति सम्मान की 
भावना भी इस युग में विद्यमान थी । यह कहा गया हे कि भार्या पुरूष 
की अप्रत्तिम मित्र है और धर्म, अर्य तथा काम का मूल है तथा संसार-सामर 
से मुक्त होने की इच्छा करते वाले पुरुष के जिए भागया' ही प्रमुख साधन ईः | 
महाभारत में विदुर-नीत्ति की व्याख्या को प्रमुख स्थान दिया गया है । 
वे पति-पत्नी के सम्बन्धों के विनय में कहते हैं - पति पत्नी के प्रत्ति कोमल 

उमब्चर वाणी बोले, उससे तिववाद न करे, क्रोष्चित छोने पर भी उन्हें 
प्रता डित न करे तथा सस्त्रयों को गाली देने वाला पुरूण 


पम्मा है ह% कह उ०ा॥ 
| 5 हे 70 








ञ 
नरक में जाता है । 








2- जअ्थों भार्यां मनुष्यस्य भार्या अठ्तमः है! 
भाया मूत्र जिर्काल्य भागा मून क्वरिष्यत 











3 मद्यभा रत 5/58/॥ 0५ ॥/74/59, 
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मानो लक्ष्मी से परिपूर्ण होता है ' वे कहते हैं कि जो पति, पिता या 

भाई कल्याण चाहते है* उन्‍हें स्त्री को उलकारों से विश्वानज्षत करना किए | 
पुरुष यीद पत्नी का भरण-पोणण नद्दी कर सकता तो वह पत्ति कहने का 
अध्किा री नहीं है । पत्नी की रक्षा करने मेँ अत्षमर्य ब्यीक्‍त नरकगामी 
कहा गया है । इसी कारणक्ा द्रोपदी ने कीचक से रक्षा हेतु भीम से 
अनुरोध किया था । द्रौपदी ने पत्नी-रक्षा में असमर्थ पाण्डवौ की कटु 
आलोचना की थी । मद्मभारत के अनेक प्रसगों में पत्नी की रक्षा, उसका 
रण-पोणण और उसके प्रीति सम्मानजनक भावनाओं का अनेक्शाः प्रतिक्रादन 
किया गया है । स्त्री-कर्तब्या! का भी क्‍व्शोत्र ध्यान रखा गया है | स्त्री 
का परम धर्म पति की सेवा ही बताया गया है । स्त्री के सतीत्व को 


तथा सती के तैजसू-बल् को भी महत्त्व दिया जाता था | 


उपर्युक्त 'विविचित आदर्शा त्मक प्वेल्प के साथ-साथ इस 


कुछ अंकुर लगा दिखाई पड़ता है| । इस युग 






श्कष्ठर नारियों का आदर 
करने के ल्राय-साथ यह भी अभिव्यकत्र करते हैं कि उन्हें ब्वतन्त्र नहीं छोड़ना 





रा पाला भातलार' अामका वायमाक 7... लाला ब्यशााः सलहिक समकिक सरक: अधकाक पतविकिए आमाकश लर्मिककः कारक चाहत अआजातंर ऋाइकाकन सवाल पाल कमसंग्: आषयकाए ,्रभाइता कायाक सकी अत्यंत वामतक कील. पार्क जतिाल: अधकाक आवक: प्रा 06% साकदकः अधफ्न 'राातितेः अाइ॥ "कारक वीवला! 4१4०७ अभाकक प्रोषीा। आकाडक पंवालिक प्फलर अयकावस अधाइ ऋाभा्रल ताक पलाकान' अकाछक-, 








हक भायाया: नभरणा दूभता पालना न््ध हे आय ड्ू न्‍ तू 





मदा भा रत ॥/|॥042 4 
क* मा भा रत 5,/54%/75 « 


चाहिए । शैशवावस्था में पिता, युवावस्था में पाति और वृद्धायस्था में 
पुत्र उनकी रक्षा करे । ऐशज्रा प्रतीत होता है कि इस कान में साधारण वर्ग 
की नारिरयों को कुछ कम स्वतन्त्रता प्राप्त थी,इसके 'फकिरीत राजकीय वर्म 
की नारियाँ स्वतन्त्र थी और उत्सव आदि में भी उप्क्यित हुआ करती 
थी', क्योंकि जिससमय द्रोणाचार्य ने बने शिष्याँ की योग्यता के प्रदर्शन 
का आयोजन किया था उस समय दुन्ती ज्ञया गान्धारी भी वहाँ उप स्थत 
थी' । 


उपर्युक्त विवेवन से यह निष्कर्ण निकाला जा कछकता है कि 
महाभारत-काल मेँ भी स्क्त्रियाँ की दशा अच्छी ही थी। माता, पत्नी 
तथा कन्या के रूप में उसके जीवन की सार्कता को सिंद् किया गया है । 
अकुता सनपर्व में दही कहा गया है कि दत्त आचार्योँ ते बड़ा उपाध्याय है 
और दस उपाध्यायों' से बडा पिता, किन्तु दर्म पिताओं से बड़ी माता 
होती है । यद्यपि स्थन सत्रयो' की चारिति आलोचनाएँ भी 
की गई हैं, किन्तु वद उन्तकी प्रवी/त्त एवं चारिजत्िक कोघणताओं से ही जुड़ी 
हुई हैं । सामान्यतः: इस समय नारी को आदूत नही किया गया है ॥ 

वेदिक ओर रामायण-युगीन आदर्शा त्मक 

इ्थर रहे, जिनमें कोई परिवर्तन नहीं' 

















- असर कप ताक परम - बा अमीर, 


॥ जफच 
ला 20. के 2४३ थे 
हर # 3 ता ०० / हक 000 ५7 ग टिक श्श्षीत 
! !ः ४0 ' 2. । श््ि ३ ॥ के दा ।॒ हा है ५82. ३ हैः ॥ 
कह च्वातन्ट है 
पुआाश्च स्थातिरे भावे न स्‍त्री स्वातस्क्षयमदीत ।। 
कह 











उल्ानहा' कअनाक- जमदता: उारिर ्तकाल। आमकक- वश" रनिकादिक अशताड सक्राकाकः अशआक- अभवयक' भेशडका जायजा दवा 





वे ॥4०%6 « 





“ मदाभात, अनुशा सना 


रब 


किया गया ॥ ध्यातव्य है कि महाभारत काल में नारियाँ की स्थिति 


रामायण काल की अपेक्षा निम्न थी और उसकी वैयीकक्‍तक ज््वतन्त्रता पर 





अंक्त्र लगाया जा चुका था । महाभारत काल की प्रमुख >िस्त्रयोँ यथा « 
सत्यवती, गाच्यारी, कुन्ती, माद्री, द्रोपदी तथा अन्य प्रमुख 'स्त्रयाँ के 
चरित्र के आधार पर तत्कालीन परिस्थितियों में नारी की स्थिति का 
आकलन किया जा सकता है ।+ महाभारत काल में बहुविवाह की प्रथा 
प्रचीलत थी ॥+ इलसीकारणका पुरुष नारियाँ के वैयाक्तक अधिकारों का 
शोषण करते थे । य्यपि इस काल की स्त्रयों पत्ति के प्रत्ति समर्पित थी । 
पत्ति की प्रसन्‍नता के लिए ही उन्हें प्रयल्नंहील रहना पड़ता था + इसके 
साथ ही लाथ पी ल्नयोँ के मान-कमान के लिए भी पत्ति पर्याप्त रूप से 
संवेत ये । द्रौपदी के अपमान ने दी तो पाछ्डवा को घोर संग्राम के लिए 
प्रेरित किया ॥+ मद्मभारत काबीन प्रमुख नारिया में द्रोपदी एक ऐसा 
चरित्र है जो राजपुत्री होने पर भी अपने पतियाँ के साथ छोर कष्ट कौ 
सहती हुई जंगल-ज॑ंगल भटकती हे तथा राजा विराट की दाती भी बनती है, 
किन्तु द्रोपदी के चरित्र के अनुर्श 
अपने मान-अपमान के पत्ति सदैव सजग 








लन से यह भी ज्ञात हौता है कि वह 
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अत्यन्त छहैर्य एवं वीरता से किया । वह बुद्धि चातुर्य में युक्त एक 


किंग कक आओ आामएलए/ सवाक अंग उापा8 थक त्ााकर भतार सो लिंक अतआाक: बएए। वेनामाक फाइल: चमक कगवाए अनाका आकक पापा पक्का पाया अकपती0: 20 -र८ंधकत- अातर अजब 
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00 


विवेकील नारी थी । परन्तु फिर भी सम्पूर्ण अवलोकन के पश्चाद्‌ अन्त 
में हम कह लकते हैं कि महाभारत कान स्त्रियों के अधिकारों के लिए एक 
संक्रमण कान था तथा उसकी वैयीतक स्वतन्त्रता को इस वाल मेँ प्रत्तिबीन्धत 
किया गया था । जब तत्कालीन प्रम्ुव स्त्री चरित्रों के विषय मेँ/उल्लेख 
मिलता है तो जन साधारण की ्त्रयाँ की 'स्थीत अकयमेव इसले अच्छी 
नदी रही होगी | 


[उ| स्यृति वाद्य में नारी - 


स्मृतिकाल में नारी की स्स्थीति में काफी कुछ परिरवर्तन 
परिलक्षित ढोता दे, क्योंकि ह्यृीतिकारों ने नारो के आद्शा त्मक स्वरूप 
को त्यागकर उसके वा क्तीवक $हियनिी लटक] सिवा रधारा का पोकझम किया 
गया है । इस काल में नारी की ल्थिति बहुत कुर्०ण शिर गई थी क्योंकि 
'नियमों का प्रतिषादन किया है, वहाँ पर 
शुद्री! को अकऋय सीम्मीलित किया है। नारी और शुद्र का एक साथ 








मनु ने जहाँ पर | क्ययक 
उल्लेख मिलना इस बात का दयोतक है कि नारी को सम्मानतनक दृष्टिकोण 
ही 









ले पा रहा होगा और उस्चके आदर्शा त्मक स्वरूप का पतन हो चुका 
न 








वैदाध्ययन कर ऋकती थी और न डी 





| 
तथा गृढकार्य ही करना उचित था । 
ब्रधि: स्वीणा' संब्कारो वैदिक: ब्मृतः । 
पतिसेवा गुरों वासो, गुक्नर्थोड 


।-  वैवाहिको 





(४५ 
बे 


ब्मूतिकार स्त्री-स्वतन्त्रता के भी पोज्क नही' दिख्लाई पड़ते । मनु कहते 

हैं कि सिस्त्रयोँ" को कभी भी: हवतस्तता नहीं दी जानी चाहिए । उन्होने 
पिता, पति और पुत्र पर उसकी रक्षा का भार सौंपा है । स्त्री की रक्षा 
मेँ प्रयत्शीन मानव, धर्म की रक्षा करता है । यह विडम्बना हे कि मनु 
ने माता और गृहिणी के रूप में नारी को सम्मान देने की चेष्टा की है । 

स्त्रीका प्रत्तिव्रता होना ही उस युग की पहली माँग थी । 


फलत: ऐसा निष्कर्ण निकलता है कि यह कातब नारी-जीवन 
के जिए सक्रमण-कान था, क्योंकि तत्कानीन समक्त साहित्य मैं स्त्री का 
आदर और अनादर दोनों ही ब्याख्यात हुए हैं । ऐसा प्रतीत होता है 
कि ऑपीननिबादिक विवारधारा का पोषण होने के कारण नारी को हेय दृष्ण्टि 
से देखा बया होगा, क्योंकि उपननिबदों में कदा गया है कि समस्त मोक्ष-प्रा्ष्त्ति. 
मेँ भोतिकता ही मार्गनबाधा हे तथा विद्वानों ने नारो को ही उस भौतिकता 
का केन्द्रबिन्दु मानकर नारी की स्वतन्च्ता को अवसानिनित कर दिया । 

ग्रीजनिक और सामाजिक चिन्तन भी परिवाीततित 

सम्यता के विकास के साथ-साथ मानव की अभी प्सा 
भी बढ़ती गई ओर विदेशी आक्रमणकारियों को बचने के लिए ( क्त्रयोँ को 
तह के अन्दर ही बन्द करने की चेष्टा की गई यह कहा जा झकता 
है कि नारी-जीवन में परिवर्तनों की #ैक्ला में यह एक नृतन परिवर्तन था 
कि वह मात्र गृहदेवी के लप मेँ प्रतिष्ठित हुई और उत्तकी वैयाक्तक स्वतन्त्रत 
का इनन किया गया | 

















आकलकंाक कक। 





'साओोस' वामहनअधामाकः कला आल सपने साहा: सामा्रंः्याइकओर-आशिकि-+रान: चराइउक गालिआा पंकाल॥ सालग्ाक साामहाः आातआआावाइ/आकाक धकअक दाह साकभ० भाषयांक पालक किए ध्राद॥ कद 7७त पदक अदा लात पाशारक- अमनारा- अचलमाक, धवाजा यावातक जता 


छ/ पुराण-साहित्य में नारी - 


ऑधदाआ: ाना लातंधाक: आरंकक ऑफयक 'ादा/% कफामक हयात: मजयातक पाकर: अककाक, माफसद, पापा पटमापात भमाएक, अकलाक- आपका ऑलकफ़ 


धार्मिक साहित्य में पौराणिक _व्वारधारा को अत्यन्त 
महत्त्व दिया गया है | पुराणोा में कहा गया है कि नारी बूष्टिट का 
आकयक अंग है, घथिना नारी के बृड्ट #« सम्भव नही' है । उमा को 
जगव्‌-जननी के रूप मेँ प्रत्निष्ठित किया गया है, जिनमेँ वात्तिकेय के रुप में 
सौभाग्य तमाहित था । इस युग में नारी की पुनः प्रतिष्ठा हुई जो कि 
वैदिक युग में मान्य थी । क्पत्नीक कार्यों को प्रमुक्षा प्रदान की गई । 
न केवल यज्ञ के अवसरों पर वरन्‌ दानादि के अवसरों पर भी उनकी 
उपग्स्थीत अनिवार्य मानी गई । उच्च समय गृदिणी की सार्थक्ता तभी सिद् 
होती थी जब वह पाति के साथ यज्न में स॑युक्त रूप से उपस्थित हो । पुराणों 
मेँ अनेक स्थलों पर विधवा-ीववाइ और ज्ती-भ्रथा का समर्थन किया गया 
हैं । कद्दी-कही' पर शिक्षा के विघ्य में विरोध (दिखाई देता है क्योंकि 


एक तरफ पुराणों में बुदस्पाति, भीगनी, अपर्णा, छकपर्णा, व्वफुटला, क्षारिणी, 









शतरू्पा तथा उमा आदि नारियाँ का अध्या त्म-शिक्षा के 'विघय 
जखकिया गया है तथा दूसरी ओर नारियाँ को शा स्त्राध्ययन के लिए जीन 
ला दे कि पुराण-सला दित्य में 






फलत:ः यद कहा जा 





किया. गया है । 
द ननिवृ त्त भी पूर्णतमा मान्य है । इसी 
दिया गया है, तो दूसरी ओर उसे 
आदरदीनता भी जमिल्ली । वस्तुतः प्राचीन भारतीय लाहित्य में वर्णित 
तत्व के रूप में गृह ल्थ क्षत का पॉरिपालन नाही के द्वारा ही पोछ्िति और 





पत्लावत हुआ दे और उसी के आधार पर परिवार, क्षमाज और देश की 


गाओंक माह आलोक, सामाएा: अं्ाथा:अधाकर आधा+: अनाओोए जवायान: जद माही 'अाडनि6 कक सांतासकाक ;रोजलेः आदमाक तमाताकः अकमात असाचकयाकरक, सारा: जवादानार "कााासा आाकादीद शयिकाबर चवशा 'का्राकाद वंश: भरता: ऋष्पाव: आमगादा चाकााान: पयताात ऋाका- ाकादार "वा जवातात: आतिवाकः बामदुल" शियालंक शवाजक, आश्रम: जाना भामाता- यश: करियिक' सपाफका दशा चादयक ममाया+ भम्य+ जयवाका+ आधितो: 


परिरकल्पनाएँ की गई हैं, यढी नारी-जीवन के लिए महत्त्क्ूर्ण तत्त्व है । 
समिल्‍्न-मिन्‍न विवारधा राओं, मान्यताओं, परिष्राटटियोँं, नियमों और 
लनियामकों के मध्य नारी-जीवन को केन्‍्द्रीबिन्दु बनाया गया है जो काल-क्रम 
के अनुरूप अपना स्वस्थ बदत्नते रहे हैं , किन्तु इस काल में उसकी स्वतन्त्रता 


एवं सम्मान को कुछ अधिक ही खंयुश लगाया गया था । 


(जई मध्यकान में नारी - 


जलाकर सकता "काका बानाक, भापकाफ- सरशनाल दिलिफाया पवधिकक राकला+ रलन्रका! लाहिकक पानाहक 


मध्यकालीन नारी की दशा अत्यस्त शीचनीय रही है | 
यवत्न आक्रा लताओंँ और राजनीतिक तथा सामाजिक पर क्यीतयों के तैजी 
से परिवर्तन के फन्नस्वरूप नारी को गृह तक ढी केन्द्रित किया गया और 
उसकी बाइय स्वतन्त्रता को अत्यन्त संकुचित कर दिया गया । इस बाइय 
पकुचित होने के साथ-साथ आन्तीरिक स्वतन्त्रता भी बाधित 
हुई क्योंकि इस काब़ में सामाजिक, धार्मिक ओर आशिक मृन््योँ का भी 
पुनरहत्थान दुआ जिसका कट प्रभाव ना धेक ही पड़ा । इसी 

प्रणकारियों के अत्याचारों के फ्लस्वल्य भारतीय नारी की 


स्वतन्त्रता के 











जीवन पर | 





शक्षित करने ह्वैनु पर्दा-भ्रथा, क्ती-प्रथा, बालनीववाह अद्गददि 


अनेक कुरी तियो के मध्य जीवन-नयापन करना पड़ा । नारी के मखफ 








फ्लल्वस्प जा नित प्रत्तिक्षियावादी 'क्यारधारा ने भारतीय इतिहास के मध्य- 


कान में वीदिक काज्नीन नारी का गौरक्यूर्ण स्थान विलुप्त कर दिया । 


लिदाइायाााक? साल जहा पाप: हमर आउतरक शक्ल: पाक अकाल उतारा संकनान: आपवत- साथाभार आधा पोषदाक। वतन मिवाकक सा पाकात वादा कक पानाका। साकयोतः सका; सयानमर काना: वादा ऋधधान सहामाजानादाक अयााार लाश+- बाद आधा॥ः अभक॥ #ाकक, बावद्राक- ऋमक सवधाक: एप; माह जदपक+ अभाओद: हलाइाजनयवक पराइताक, साकाक। सलका॥- सततादा- पालताक: वाजदक: व्याकक- 
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समाज और शा स्त्रों का नीति-नियन्ता तथा व्याख्याता शी क्‍तशाली पुरूष 


ही हुआ और उसने नारी को स्वतन्त्रता तथा अधिकारों से वीचित कर उस्े 





दायित्वोी/ और जियन्त्रणों की एक कठोर शैखला में जकड़ दिया । इस काल 
में नारी सहचरी, देवी, माँ तथा मित्र के स्थान पर पुरूषों की क्रीत-दासी 
बनकर अशिक्षा तथा अज्ञान की उस अटूट कछबक्ला में सिमट कर रह गई, जो कि 


आज जाक्षीनिक युग मेँ भी ग्रीक्त-पथ नहीं प्राप्त कर सकी | 





झा आध्ुलचिक युग में नारी « 


अाएाका उल्‍लआल; अजय: मसाला. अपतादाक पाया सााआक पतथाक॥- भपआदा/ पाक आता लधलह8- कलिपला: लायामा; ऋष्पाफ, 


यूरोप में पुनरूत्थान और पुनर्जागरण को नृतन वियारधारा 
ने सारे संसार में नई सवितनाओं का प्रसार किया, जिसके फलस्वरूप आश्षीनक 
युग में नारी के प्रतिमानों मैं परिवर्तन हुआ । पश्चिम के जी वन-दर्सन ये 
भारतीय समाज भ्री प्रभावित हुआ, जिसके फलस्वरूप यहाँ भी शिक्षा, 





नैतिक चेतनाओँ में नारी की आकयकता को 
मिंक रूड्टियो” ओर सामाजिक 


नारी इस युग मैं अपने सामाजिक और 









छिक्रा रो' के प्रीति अत्यन्त स॒ग और प्रयत्नतीन हुई । अतः 
करने के साथ-साथ ख्ड़ियोँ से मुक्त होना चाहती है और शिक्षा-दोक्षा पर _ 


भी ध्यान देकर मानीसेक चेत्तनाओँ को विकी 





न्‍नद्दुएजों परम्पराओं में लिवास 








लत्त करना चाहती हे । वर्तमान 


अधि साकाह तरााभभ पाक साकाकार-उयावाका- भ्रदाक अधक. पा... जमा अातजार अयाधक, वादा अधि: तस्कर" आकशक अिको- 
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ही 


काल मेँ नारी में सहिष्णुता भी है और कर्तव्यन्यानन की उत्कृष्ट भावना 

भी । वह सदगृहिणी बनकदइ अपने परिवार को समाज मेँ उत्कृष्ट स्थान 
दिलाने की चेष्टा करती है। यद्यपि आज चारों तरफ नारी-च्वाततन्ध्य 
और उसके उन्मुक्त जीवन जीने की प्रततिक्रियावादी सक्विारधारा भी संचरित 
हो रही है, किन्तु भारतीय जनमानत्त में ऐसी विवारधारा का स्थान पाश्चाक्त्य 
विवारध्ारा की अपेक्षा नगण्य है, क्योंकि आदि से वर्तमान काल तक नारी 
को अधिकतर आदर्शपरक एझल्यों में ही छुखमय जीवन व्यतीत करने के लिए 

शा ब्त्कारों, समीक्षको, क्‍्वारकों तथा चिन्तकों आदि ने निर्देशित किया 

हे । ननिब्कर्थत: हम कह सकते हैं कि पाश्चात्त्य विवारधारा का अन्धानुकरण 
भारतीय जनमानस क्क्लिज्रतः: नारी को उचित्त मार्ग की और ले जाने में अक्षम 
है, क्‍योंकि आज भी नारी अशिक्षा, अज्नान, अन्धीकवास और रूढ़ियाँ में 
जकड़ी हुई है । नारी-स्वातन्थुय और उसके सामाजिक, राजनैतिक अधकार 
माज शाल्दिक बनकर रह गए हैं, व्यावह्यरिक स्थिति इसके सर्वधा विपरीत 
हें । हाँ, आशावाद की प्रकाश-किरणें अब वुछ-कुछ दिखाई पड़ रही हैं । 
भविष्य में नारी वेदिक काल से आश्ञासिक कान तक की परिवर्तन -ब्छंला में 
कुछ नूतन आयामों मैं जिए ॥ 











» सामाजिक निरू्षण * 


जितोक किला सकाबर-साादाए बराक गदाताएंक: कमी आतादाफ' इसका पंशशाढत-पकाना चायाताव- प्रनालात्र- पियअेक- प्रन्‍वी 





के सामंजस्य से साहित्य का निर्माण होता 
है । शब्द" शून्य से जाग्नत दोते हैं, इन जाग्रत शब्दों को "अर्थ" समाज देता है, 
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;् 


क्योंकि शब्दार्थ की अवगत्ति समाज कै सापेक्ष होती हैं, जिसके फलस्वरूप ब्युत्पन्न 
भाणा सामाजिक झम्पीत्त है । प्रशन यद उठता है कि शब्द से व्युत्यन्न 
भाणा जब सामाजिक सम्पीत्त है तो उत्तसे उत्पन्न होने वाली विभिन्‍न 
ललित क 


रखते हैं! 9 समाजशा स्त्रीय आअ्ययन से यह ज्ञात होता है कि मानव जपनेजी वन 





नगाएँ एवं अन्य शा स्त्रीय जाथाम क्‍या समाज से एक अटूट सम्बन्ध 


के अस्णोदय काल से दी सुख-दुःख आदि से व्युत्पन्न भावों की उअभिव्य॑ंजना 

के लिए जिन नूतन माध्यमों का उपयोग करता है, अन्ततोगत्वा वे ही विभन्‍न 
कलाओ' का सर्जन करते हैं । “नाट्य” भी उनमें ले एक अभिनव विव्शा है, 

जी कि सामाजिक दृष्डिकोणो', रीति-रिवाजों केभृणाओं बार मानव-मन 

में उठने वाले विभिन्‍न अन्तरग भावों' का अनूठा संगम है, जिसपर समाज की 
एक अऑनमिट छाप दे तथा व्यावहारिक पक्ष भी उससे प्रत्यक्षतः जुड़ा हुआ है । 
प्रश्न उठता है कि मानव्जीवन का यथार्थ-चित्रण या प्रतिरुपण करना क्‍या 
मनुष्य के जिए आवकयक था 9 वच्तुतः: इसके प्रत्युत्तर में यह कहा जा सकता 
है कि जीवन की बाइहय और अभ्यक्तर प्रदृतियाँ और प्रवीत्तयों के फलस्वरूप 
ब्युत्पन्त भावों की अऑभिब्य॑बना 'नादय काव्य* के रूप में आदिकाल से दी 
अनायास सर्जित हुई + आपददिकीव बा न्मीकि जिस समय जीवन क्षण की 


हे का हा 
% । आाआ फ: 8, चर शा दा! | का ड़ ४ है #। है ! ५४ 8 0॥/7४ हू! ४ बराक कं इज का छे द्द्द ज्ं छ007००%०६ हु ४! 
अनुभूति कर रहे थे उस समय प्रतिक्रिया स्वरूप उनके दुदय से जो काह 
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।- मां निद्याद प्रतत्तिहठाँ ल्वमगमः शाश्वती: समा: | 





को कम करने हेतु मनुष्य के पात्त कुछ प्रदृतिस्थ साधन “भावों” के हम में 
आभिव्यक्त हो जाते हैं, जिक़के फ्लक्वहूप व्योक्त को आनन्द की अनजुश्ञीत 
दोती है । ट्ाद आनन्द की अनुभ्ीत विभिन्‍न कलाओं के माध्यम से मानव 
द्वारा अभिव्यक्त होती रही है । वाक्तव मैं कीव या नादयाार जिस 
समाज मैं जन्म लेता है और जिन बाहय और आश्यन्तर वीत्तयों में वो 
अनुभीतियाँ अर्जित करता है, वही भाव #ूप में उत्तरी सर्जना को प्रभावित करती 





हैं । एक अच्छा कीव या नादयकार अपने घुग का प्रोत्तीनधि होता है । 
महाकीव भास, भवभ्ति, कार्जिदास, माध्य तथा बाण आदि अपने-अपने युग 

के प्रत्तिनाध्ि थे ॥ इनकी रचनाओं में तत्कालीन तामाजिक (स्थजत्तियों का 
भरपूर प्रभाव न है और इनकी पम्प विकेवना उत्त अनुठे ऐतिहालिक तथ्य 
को सार्कता प्रदान करती है, क्योंकि समाज मेँ प्रचीलित विवारों और भावों 
का उद्वेलन इन प्रत्तिनिध्चियाँ ने इतनी सहजता और सरसता से किया है कि 
वह आज भी हमारे ऐतिहासिक और सामाजिक चिल्तन को शोधन, मार्जन 


एवं पोछण प्रदान करता है | 


संर्कृत-ना टकोँ पर समाज का क्‍या प्रभाव पड़ा 9 या संस्कूत- 
नाटकों में समाज का किस प्रकार से चित्रम हुआ 9 यह एक वव्वारणीय प्रश्न 
के ब्यावद्य रिक पक्ष मे उुड़े हुए हैं, क्योंकि 
विश्ष्टता दे । काब्य, उपन्यास 





0५ 3. 
बी लू 0११ हुए "7 हक 
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| मे के ५ है भा 








या कहानी इत्यादि कनल्पनामृूत्रक व्वारों से उदभृत ढोकर सामाजिक चित्रण 
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करते हैं, जिसके फलस्वरूप पाठक या श्रीता को मानीच्कि स्तर पर ही 
साक्षात्कार ही पाता है, 'किन्‍्तु इसके 'किरीत नादय में पात्री' की केशभृषा 
आकृति, भाव-भैगिमा जजों का अनुकरण तथा भाषोाों की सम्प्रेणणीयता सुमन 
सामाजिकाँ की यथार्थ जीवन के निकट करती है । फलत: यह कहा जा 
सकता है कि नादय का मानव-जी वन से 'कोज तम्धन्ध है, इसी भात्ति नादय 


का प्रमाज से भी सपिशिष्ट सम्बन्ध हे | 





परिवार सामाजिक संगठन की एक प्रमुख इकाई है । प्राचीन 
काल से ही भारतीय समाज में संयुक्त परिवार प्रणाली को अधिक प्रश्नय व दिया 
जाता रहा है । धार्घचिक अन्लासन एवं नैत्तिक भावना को उत्पन्न करने 
मेँ सदा यक् दो ने का रण कुट्म्ब को अत्यन्त उपयोगी माना गया, किन्तु आश्वीनिक 
सन्दर्भा मेँ कुटुम्ब अपना अर्थ खो चुका दे + कुछ सीमा तक संयुक्त परिवार 
प्रणाली म& यकाज़ तक भी समिलती है परन्तु आश्यी 
'छिन्क-भिन्‍न हो चुकी 
हैं | 


इक सन्दर्भाँ में संयुक्त परिवार- 








प्रथा जिल्कल है +$ इस कारण से नारी की दशा में 





पलभूत परिवर्तन हो. चुके 
| ४ गा 





विवाह का ढाँचा परिवार को गतित देता है । अतएव भारतीय 

संस्था मानी जाती है । चाहे स्त्री हो 

, विवाद दोनों के जिए अत्यन्त मड्स्क्ूर्ण हे तथा इसके बिना 
भी इसके बिना माीतशीन 








डव 












अपूर्ण माना ज॑ 
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/््े 


न॒ठी' रद सकती ॥+ वैदिक युग में विवाह अपने पूर्ण महत्त्व के साथ समाज में 





धान्मिंक रूप से इसे अत्यन्त महत्व दिया जाता था ॥ 
इस युग मेँ पति-पत्नी के सम्बन्धों में दाशीनकता का प्रभाव या, क्योंकि 


जिवाद की भावना त्मक एकता के द्वारा आध्यात्मिक शिवर पर पदुँचना 


एक मह्कूर्ण आकायकता थी । मध्यय्ग में नारी के लिए विवाह मान बन्धन 
था, क्योंकि इस काल में *स्त्रयो के सभी अधिकारों को प्रातिबाी न्धत कर 
दिया गया था | पुनर्जागरण काल द्वारा नारी-उन्‍नतित के प्रयत्नों को 
तत्वालीन नादयका रो ने अने नादय मेँ समाहित किया है । ॥9वीं शताब्दी 
के प्रारम्भ में नाट्यकारों ने विवाह की परिभाजा प्राचीनतम रुप मैं की है, 
किन्तु 20 वी शताब्दी के उत्तरार्द में विवाह की सामाजिकता पर अधिक 
बल दिया गया है और मध्युग की वैवाहिक मान्यताओं को आलोचना की 
दृष्टिट मे देखा गया । वर्तमान समय मेँ नारी अत्यधिक जागढक हे  कन्तु 
मध्ययुगी न संस्कृति का प्रभुत्व अभी भी सिव्यमान है । वसच्तुत्त: यह काल 

नई स॑स्कृतियाँ और नृतन किया रधा राज को ग्रहण करने का भी समय है 
खलाओ को तोड़ने का भी समय है | वा च्लव 


एक तरफ बीडिक अभी ब्सा 





तथा प्राचीन मान्यता जो की 4 









। । है का बी छा कराया ह्वे तो दूसर रची परिवार की 





अत पशीलक उतरेका आलाताः मकाले॥ पलपिकर पाए हद: तराधादा सता 7 हद पसमक शक 








दयनीय है । आज भी दहेज और सामाजिक कुरी ततियाँ का शिक्वार अधिक 
नारी को ही बनना पड़ता «है । फिर भी, अक्षाएँ हैं कि भविष्य में नारी 


जीवन में उत्तरोत्तर परिवर्तन एवं परिवर्धन अक्षय होगा | 


आर्य सम्यता की प्रग्नबतम उपलब्ध वर्ण- व्यवस्था अत्यन्त प्राची न- 
काल से कमान थी । समाज को चतुर्वर्णो' में विभाजित कर लिया गया 
था । प्राचीन काल मेँ चारों वर्णो' में अच्छा सम्बन्ध था, किन्तु परजर्ती 
काल मेँ इन सम्बन्धों पर कुठाराघात हुआ, क्योंकि आर्थिक 'िलमता ओं७ 
में ब्योक्त की अन्य वर्णाँ के कार्या" को करना पड़ा, जिसके फलस्वरूप आर्थिक 
दृष्टि कोण से सम्पन्न ब्योक्‍त समाज में करना विशिढ्ट क्थान बनाने लगे और 
सामाजिक सम्बन्धों में भी तनाव का वात्तावरण उत्पन्न ही गया । मध्यकाल 


से लेकर आश्निक कात्र तक वर्ण-व्यवस्था में अनेक परिवर्तन हुए दें । जिनका 





धक प्रभाव पड़ा हे । वैवाहिक सम्बन्ध भी प्राचीन 
7 में ढो जाते थे परन्तु परवर्ती काल में 'स्थीत इसके वषरीत 





काल में चारों कण 


हो गई । 


“धर्म” समाज-सँरचना में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण आध्यर स्तम्भ है, 


नैतिकता का जोध कराता दे + प्राचीन काल से धा"»मिंक 





अभिव्यक्त कर सकते हैं कि श्ारमिक-नीति का सर्जन करने वाजे जश्कितर 
पुरुअ ही रहे है जिन्होंने नारी की सत्ता का निःन्‍्नेध करने में पर्याप्त योगदान 


अं ताला जधक्षार पका) वाकां! अकत पका तजीक: वा अंकल शनि: अलावा लेक: भलक नकारा पालाक- तरयाक्र--मइाशः पलक चाप # कक प्री यव्कात- पेशाका+ हांक पायद्ा+ अत वलकाक असाला' पेन: याहए-, ऋमयो। भला5ः पवातेका- दाशएक सगकक जहादाए+ आना ता दादा: अंजएदः 'चातातापथकेम शयवाएा- का: चालामार पाता उाादा धभशाहाक पमदभार: सतपवाकः पाक कायम बकरा 
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दिया है | पर्दा-प्रथा, सती-प्रथा और स्त्री-स्वतन्त्रता पर धर्म के नाम 7 
पर ही 


क्या जगाया जाता"रहा है । वैेदिककालीन सँछूृतिति और क्षरयता 








को जो व्वत्तन्त्रता प्राप्त थी वढ आज आश्युनिक काल 

मे भी नही प्राप्त है, कारण स्पष्ट है कि पुरुष अपने अधिकार में कोई 

भी कमी नदी करना चाहता । महाभारत में क्त्री के जध्कार की व्याण्या 
करते हुए बताया गया है कि स्त्री को बाल्यावस्था में पिता, युवावस्था में 
पत्ति तथा बूढ़ा वस्था में पुत्र के सरक्षण में रहना चाडिए । यह कल्ीजित क्‍क्वार- 


झारा यत्रन्त4 आज भी विद्यमान है । 


ननिष्कर्षत: हम यह कद सकते दें कि धार्मिक रूद़ियाँ, अन्छा- 
छकिवात्तों एवं कुतकों ने हत्री जाति का अत्यधिक शोफा किया है । 


समाज-ब्यवसल्था के प्रारीम्भि काल को छोड़ कर मध्यकालन 

नक काल तक स्त्री की दशा बदलती ही रद्दी है । वैेदिक-काल 
एवं वर्तमान काल को छोड़कर नारी शीजिता दी रढी । उसकी वैयी क्तक 
स्वतन्त्रता, शिक्षा-दीक्षा, धारमिंक एवं राजनैतिक चेतब्राएँ स्रभी पति द्वारा 

ततिबाी न्धत रही दे । कभी वह पर्दा-प्रथा की यातना से जकड़ी गई है 


तो कभी सती-बअ्रथा के नाम पर उत्तका दढन किया गया है । इन समस्त 





से आध्ुीि 





दर्शाओं का स॑स्कुत-नाटयकारों ने अपने काल ते सम्बीन्धत स्त्री-दशा का 
निरूषण किया है तथा नवीनता प्रदान करने की कातिपय चेष्टा की है । 





ऋषि “बाकि क्‍रयंधा श्यनओर :कोकरेकि- अभएं९ गाता! धरतकआ+: समाादी। 'आकॉलि: शधााक 'बकीकत: पोपेाक जवेलिरि तादाद साधक अकाल जता आायक -ांफदः पडा: कपमक८- जातक हा ए4३: भयानक ऋनिक-मापदआाक दिआ धान! वलाश०- शमातइ: दशक अंश: माध्शवाल-बतगत; नोजलाक आरदार- तातकात जगत पक्का पाकाएण भाप, अकाताकः "केक अध्याद॥ 'उल%ाक- काप्ाव८ अजाकं+ तरम्णाक आ्ाबक- फामदाक, 


ये नाट्ययार कहाँ तक सफल रहे इसका मृल्योकन हम अपने व्यवद्यरिक पक्ष 
मेँ करेंगे | 


सभ्यता और संस्कीत के विकास मेँ शिक्षा का मह्तत्कार्ण स्थान 
है । शिक्षा के द्वारा ढी ब्यीक्‍तत्व का विकास होता है । प्राचोन काल 
में अभिभावक अपने पुत्री! के साथ-साथ पुत्रियोँ को भी शिक्षित करने के लिए 
यत्न करते ये + काला, घोषा, विश्ववरा आदि नाम प्राचीन काल की 
विदुज्ियाँ के हैं, जो आदि ग्रन्थों में प्राप्त है । ये सभी नाम यद सिद्ध 
फरतै हैं कि पुरुणों के समान दी ल्त्रयाँ भी शिक्षा की अधिकारिणी थी । 
मध्यकु के शव्श्य में कुछ कहा नदीं जा सकता, क्योकि प्रत्येक दशा में ( स्त्रयों 
के लिए यद्द थ्रुग अन्धाका रमय ज्ञा | पुनर्जांगरणकाल एवं आश्यीनिक काल में शिक्षा- 





व्यवस्था पर झम्रच्चित ध्यान दिया जा रहय है, फिर भी अभी पुर्णों के समान 
लिक्त्रियों में शिक्षा का प्रतिशत अत्यब्प है । क्र-यता के विकास के लिए मात्र 

एक पक्ष की शिक्षा उचित मार्ग दर्शन नहीं! कर ्क्ती' । स्लियाँ की शिक्षा- 
व्यवस्था में और अऑेजित ब्ुधार होने पर ही उसकी स्वतन्त्रता, वैयाक्तक अधिकार 
एवँ कर्तन्य के प्रीत उसकी जागलूकता बढ़ेगी और वद समाज को अपना योगदान 








आशलाा काका ता कक३! रतात अत काए करन आपका आकर शि/ओ, अफीशा मोकाक' उफ/५ वेकाकर परदाहा आध्यत् शशि सात माधाईा मध्याकर पजवाए प्रताका॥ ऋभाला। चाहबाका सा कलाम: 'ओशदरीक वायदा शक आय: धयकका/अगअमत ऋभव्के! ँरकाद्रक-अगाशक भवदाताः मेरमाह। जद चाथथा+- भ्रामक! जुंजला अकनाना :सशथक पका सलाह आपका, एभथाकाह आस॥ा७ यमायाहारहोकी: ८ पदक मामा. म्लाकं+, धमाका जरा 
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में कृषि से ही अर्थ का अर्जन किया जाता है | प्राचीन काल मेँ नारी, पुरुष 
की प्रभुसत्ता मेँ केच्रित थी, बच्चकी व्यत्क्तिगत आय का शास्त्रों में कही भी 
उल्लेख नढी' मित्नता है । हाँ, गुप्तकान में गणिकाएँ एवं केयाएँ नृत्य आदि 
का आयोजन करके कपनी व्यक्तिगत आय करती थी' । मऋयकाल में भी _स्थीत 
में कोई परिवर्तन नहीं दिखाई देता, किन्तु आश्यीनिक पुनजागरण काल में यूरोप 
की औद्योगिक क्रान्ति ने ब्योकत को भौतिक पुखवाद की और उन्मुख करके 

एक अभिनव युग प्रारम्भ किया, जिसके फलस्वरूप शिक्षा-दीक्षा के प्रचा र-प्रसार 
के साथ-साथ नारियाँ को भी व्यक्तिश्नत उर्थोपार्जन-ऐतु कुछ अधिकार मिलने 
प्रारम्भ हुए । वर्तमान यु मैं शिक्षा के प्रसार के फलस्वरूप नारियों को 
ब्यक्तिबत अर्थोपार्जन हेतु पुरुष के सदृश अधिकार दिए गए हैं । फत्रत: हम 


कह सकते हैं फिकि नारी का ज्योीकक्‍तगत आयन-नज्लोत्त प्राचीन काल से मध्यकाल तक 








प्राचीन कान में उत्खवों एवं आमोद प्रमौद का महत्त्वपूर्ण 
'वभिन्न उत्सवों में स्त्री-पुरुष सम-रूप से भाग लेते थे और 
आनन्द उठाते थे । बालल्यावस्था में बाजिकाएँ कन्दुक-क्रीड़ा करती थी' । 





स्थान था | 


वीणा बजाना, दास-परिदास आदि भी मनोर॑जन के लाधन ये । मध्यवालन 
जिले स्त्री-पुस्ण समान ढूप से विभिन्‍न अवसरों 
आनन्द उठाते थे, किन्तु वर्तमान युग में 
लें रही हें और मनोरंजन साधनों 
शकिस्ली भी प्रकार से कम नहीं हैं । 









समस्त क्षे-त' में स्त्रियों बढ-चड़ कर भाग 
मेँ उनके अधिका 





अमल अजादात! ऋा्ा॥ अआपयतत: अंगिग्रक पालक अंक पामयाज८ आमानात' परलिकाक: मंह्ालो उधाजान: नाक नाशजशल अधतानर दीकातिए असात, कयाहइ, यधकाक- मानक: सलाइम- ॥0म१क: अमवोडी अिकोओ प्रजफ जाए अमर आमदेल धानातक जाता बंमाका आलालक "या अतकमाय; अिकोदा ऋमए! पपकादी। काम अगााक' अधधरतः पंच जजा॥ः ऋधादा।काफाडः अकाल अयोमवाए गंध अभेभः पका चामयात: आका6क पंजजह' प्राभा॥ पाका४० अमुफ<क, 


८;) 


उपयुक्त विवेवन के आधार पर हम बागे संब्कृत के मुक्चन्य नादय- 
कारा के नाटकों का आकलन करेंगे । ज्ञातब्य है कि समाज के विभिन्‍न 


क्रिया-कलाप नियम-नीनयामक एवं जचिद्धा न्‍्तों का ब्यावह्यरिक प्रत्तिस्यण नादय- 
कारो या रचनाकारों की दृष्िट से अछृुता नदी रहा है । कारण स्पष्ट है 


कि रचना- धामिता' का प्रमुख आधार-अ्रोत यही समाज ढे | कोई भी साहित्य- 





कार, नादयबार, काीव या सर्जक समाज की उपेक्षा नहा कर सकता, क्योंकि 


इनका लक्ष्य स्वय॑ समाज को यूतन दूृष्डिट देना ही रहा है । ऐसी परिरीस्थीत्ते 





संस्कृतनना ट्यका र भी इस लक्ष्य मे अछूते 





ऋमकतः काधतमः पाला फ्रमप्रता: प्रलाथाफ' कया पदाकान पाक फ्दाताकः गप्पेआर लगा मेकषमात/ आयात 'परवकाल, भॉज्यओ, गाता? पहाशकः कापाक बहारताकः जानाताः बाग अतग्रफा सडक एमाफाफ पाए वर्क अमन रंफोपमन आजोजप भायतंशा+ यम वामाइकआः 7भायजक केक: शत फाजएंए "धंदरापोर का्रताक ऋश्ातत्र माजकात का: अपकतक 





नृठी पदढेली ओर जावर्ज का केन्द्र 
है, जो नारी में प्रदृति स्थ 
दय काल से ही प्रगति के प्रत्येक 











आमियोजित करना पड़ा है, क्योंकि 
प्राकृतिक रूप में नारी कोमल, सुमधुर, सरल-चघित्त तथा सामान्‍य रूप से बच्धनों' 
में आबढ़ है । हमारी प्राचीन सभ्यता के आरा म्भक काल में नारी को गौरक्यूर्ण 


साड़ी बकांः सात कााबल आदत आकार ल्‍एलांत- कालततलकद हक आयतकः आधार हद कोकपाफ़: बलाकाः जाााका :अिक: राह कली फशकः यामार कमाना माह आशिक -आाा। आउशक चालक मादा नातओ॥! पदक लाए यहदी6- आाभाफ़ 'दादाका-परोकाा आआक: अजब अभाकाना तॉकियदा: का: ,उाशक /भाधाता आमाद तवभान मात उसका जानकार रानाओन' फ्राओा: दा सजाकक तदलकार शतक केडाओाद सदा 
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स्थान प्रदान किया गया था, परन्तु पुरुष की सत्ता की प्रधानता के कारण 
शनेः -शनेः उसका महत्त्व, आद्वर, सम्मान और उसकी वैयाक्तक स्वतन्त्रता 
इकुशिलत होती रही, मध्य काल में आकर यह जैुश अपने चरम-जिन्दु पर 
पहुँच गया था । नारी का कोई वैयीक्तक, धामाजिक, राजनैत्तिक एवं 
सार्ववीनक महत्त्व नहीं था । उत्त उन्धकारमय सम्पूर्ण युग में नारी-मी क्त 
के लिए आशा की कोई किरण नहीं दिखाई पड़ती थी, किन्तु “काल या 
समय सदैव अपने प्रतिमान बदलता रहता है" - इस ऐतिहासिक सत्य ने मध्य- 
एुगीन विचार-संछकृति का परवर्जी काल ने '६वँस कर डाला और आध्युतनिक 
युग तक पहुँचते-पहुँचते विद्वानों तथा सुशारकों' ने नारी के प्रीत्त उदार तथा 
सहिष्णुतापूर्ण दृष्टिटकोश बनाने की अभिनव चेष्टा की तथा उच्के प्राचीन गौरव 
को पुनः प्रीततीछिठत किया जाने बगा । 


युगीन सिवा रधा रा औ' से सँस्कृत-साहित्य भी दूर न रहा सका | 
हमारे ऐतिहासिक और लामाजिक किलेजणों 
” से गुजरती हुई आज जाश्षीनक युग के उज्ज्वल पथ पर 
मुख है, जहाँ विकास की अनेकों किरणें फूट रही है। नाट्य एक ऐसी विधा 
रथ, लोक-नायकों, आष्ट्रनीनर्माताओं आंर 





मे यद व्ूष्ट है कि नारी सदेव 













ज्ित रख सका है और जिसमें 
आन्‍्दोलजित किया है । काल-क्र म के अनुरूप संँ| 





का परम्परया चुरा 





नव ा ४ ; 58 जद ५ 
१६ है हक नी आकर 
न & ४ 
४ पा 


नाटयकारों ने काने नाटकों में नारी की सस्थीत का आकलन करते हुए उसकी 





रद भाक गरमआ आलम! ाधनक: ्दान पाक पाक! 7काकाह' वाहक तनाकलों अस्काक: एााता० तयावाथ-महाविक हमसा८ सकता अंकल भमासक ताशमक अवकाक- ाथमर: भआमासोर मामा” वाद बनकर: ,नाशाथ उम्दा: अमाहा! साया: आम पाकर मंगोरक' प्रा मना ऋरंगगा भापक८ आवक परधाभक नाता धागा जाकाहर पाकराक धरद्ाभ कक, नया सादर परम नायाब अमन मनपानराम याधा# अनााका सम्हार; मामागह, 


8८2 


चरित्रगत विशिष्टताओं, समाज में प्रचलित नियमो-जीनयामर्को के प्रीत्ति उम्तकी 
आबब्ता तथा उच्चके सौन्‍्दर्य"्के घाथ-साथ उसकी समस्त कलावृत्तयों का निल्मण 
अपने काव्य में किया है । इसी वस्तीत्थीति का व्यावद्रिक आकलन हम 


स॑त्दृूत्त के कीतिपय प्रमुख नाटकों के 'किलेफा द्वारा करेगे । 





भास के नाटकों मैं नारी की स्थिति - 


ऑरिशकीरए' बरपा$, ,+शाशक पक्आाक: करपदराल हरिर॥ स्का वोडतिकि! आदी, आरा: मात्याता: काका अध्काम: १्मदाक आतकाहयदादत सताशिक- सदातमाक राधाहक' स्यतमाका, अधिषांदो आताका आयकर अधदवात 'जजीषा लीचाता: मकर 


भास के नाटकाँ से तत्कालीन भारतीय क्षमाज, स॑र्कीत तथा 
सभ्यता का सम्यक्‌ ज्ञान होता है । इन नाटकों के अनुत्चीलन से यह भी 
स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज मेँ काश्रम व्यवस्था 'व्थिमान थी 
तथा इस व्यवस्था का स्थान अत्यन्त उच्च कोतिट का था | ब्रादमण धा?मिंक 
काये तथा शान्ति के 'निशम्चित्त ही कद्दी भोजन आदि किया करते जे । 
आश्रम-ब्यवस्था का भी उल्लेख कही-कदी' मिलता दे । आश्रम में शिक्षा- 
दीज्षा होंती थी कथा श्रहमचर्य ब्रत का पालन करना होता था, कदाचित 
सस्वरयाँतों धर्म-सेवन-दैलु रह लकतो थीं, 
समाज में धर्म को प्रबलता थी । 
क्षिणी की पूजा किया करती 
व्यय में भी नूतन ज्ञान 





सी कारणका आ श्रम में वयोवृद् 








।- प्रत्तिनज्ञायौगन्ध्रायण ।/6, 7, 2/॥35,॥4 
2- स्वघ्नवा सवद स्तम्‌ ॥//82-5 


5-७ प्रतिन्नायाीगन्धराया 5.5, 6 


80) 


प्राप्त होता है । विवाद के लिए कन्या के पिता दूत-सम्पात करते ये तथा 
कन्या-पक्ष को ही वर की छौोज करनी पड़ती थी । कन्यादान की भी परम्परा 
थी ह । शग्वेद-काल की भांति इस काज़ में भी बहुनीवियाह की प्रथा प्रचलित 

थी. ।+ समाज मेँ 'स्थिय 

कार्यों का दायित्व निभाती थी' । उन्हें शिक्षा-प्रागीप्त का भी अधिकार 





का आदरथा + वे समान रूप से पत्ति के सामाणल्िक 


प्राप्त था । विवाहित *स्त्रयाँ पर्दा करती थी । स्त्रियों की सुरक्षा-हेतु 
“त््यास प्रथा" का भी प्रचलन था । ल्त्रयाँ ज्यवत्ताय में भी समान रूप से 
भाग ले सकती थी'। अस्तु, भात्त के नाटकों के 'कलेमण से यह ?निष्क्े 
ज्किना जा करता है कि तत्कालीन ऐतिहासिक स्वरूप में ज्याख्यात स्त्रियों 
की जामाजिक > स्थितियों का प्रभाव भास के नाटकों पर समृचित रूप से पड़ा | 
वह स्त्री-दशा का कोई नृतन आयाम तो सॉर्जित नदी कर के, परन्तु उन्‍होंने 
तत्कालीन स्त्री की सस्थिप्तियोँ के विभिन्‍न मून््यों का ढी लिशूपण किया है 
तथा नायिका एवं अन्य स्त्रीन्‍यात्रों के चित्राकन के लिए समाज में प्रचान्नित 
लियमाँ, बन्धनों' एवं उसकी व्योवितगत िल्थितियाँ का ही पोषण किया है । 








शुद्रक के नाटकों में नारी की | स्थीति 


अपाक+ आशा! कादर, हदिनोकआतदाबाजाशो७ "करता: चुलााक याद: मांग! 2 जरोडावक प्रदायक: चलाला/ अ्ाग्वः पोजना-अजककृर तराडंकक शकांधात अ॑ंददे:' शदिकोन उमा भामिज समक् अमंदत' तेज्लकके जदाजर 






अक.. के रा है हि ५ 
97 ते मृच्च हक कि के । शा 56 ते पः शक के. हक एप हि $ ् 
| कम, 0 ंती 5 #श बी 58% च्यात ह जज ता | 4 
“ | के जं ह 


।अरशहिआ/उमादाकः अधिखाक' जइआाता जहक/20कल- जशबक़- आधा: उाशकाः आजा दाता अालतह, वंशज गादंओ: आजाद: विधाकार अलबपार पअगका ऑमंसामा जमआांत रश्मि: अनोभर' मक्का, तताधारध्रवानाह: आना आयात (रा फ्काल जाता; पायल: सायहक जताकः करत: उतना चागहतादजाक :ााा काया ऑषड्राजुम दामवानए' रााशआाः मादा जाधांक वााहआ+ अपकाए प्रदाशात्‌, "म०क+ उपायकाक, वरेवाकार प्रभाकर नामक आतकाआ+ मपाहाकंत नरम 


।-  स्वष्नवासवद लत ॥,/7-8 
2- बंदी 6.9 
3- वही 6.65]7 


ट। 


नीमाजिक, राजनीतिक तथा सा*ब्कृतिक स्थितियों का गुरुतर आऋ्ययन या 
चखिलेषण निरूषित किया जा सकता है । शुद्रक के नाटकों का आविभाव 
गुंप्तसाआ्आज्य के परवर्नी काल मे' हुआ । गुप्तकान प्रत्येक दृष्टिटले “स्वर्ण- 





युग” था, किन्तु परवर्ती अवस्था ऐसी न रह सकी । इन परवर्ता परिररी स्थक्रिः 
का प्रभाव मृच्छकीटक लेखन पर सहजता से पड़ा । मृच्छकीटक के अन्झ्ीलन 

से यह ज्ञात होता है कि तत्कानीन समाज में क्या श्रम व्यवस्था विब्रमान 

थी । ब्राइमण पूजनीय ढोता था । कुछ “व्रणसंकर”" जातियो का भी कद्ग भव 
इस काल मेँ हुआ, जिन्हें “प्राकुत* कहा गया । समाज में +ल्क्र्योँ का अत्यन्त 
आदरपूर्ण स्थान था, किन्तु समाज में उच्छ॑घखलता भी व्ट्िमान थी, जिसके 
कारण नारिया सदेव दुष्ट पुरुषों के आतंक से आतीकित भी रहती थी । 
स्वतन्त्र रूप से उनका कही आना-जाना प्राय: प्रत्तिबीन्ध्रत था | स्त्रयोँ 

पर्दे लगी गाड़ियां में ही घर से बाहर -निकल्ती थी । स्त्रयोँ की वैवाहिक 
दशा अधिक सुखद नहीँ थी । समाज मैं “सती प्रथा" का भी प्रचलन था । 
प्रस्तुत नाटक में “क्रूुता" सती होने का प्रयत्न करती है !। ब्राइमणक्ण चा रो' 
वर्णों में से किलस्ली भी के की स्त्री से विवाह करने मेँ स्वतनत्र था । शॉर्विलक 











का परिचायक है | धदगी तकला, वीणावादन आदि में 


ती थी । केया-प्रथा का प्रचलन अपनी चरम सीखा पर था । 














बा; पकालाए' चरासा' आपका? सााकरफे धताक तारक: तयरक्रा: मावानर चीक॥०- पाइकात: आता, साथ: मालान५ दशक पम्प पाक्ाक- वाााक पाता# ददाता- 





'/मााता॥ा' (मकगा: जंगरननत+ आमकक० #तधिरी! अकरेम' वा, कक! /तोतिकार अफकाक 
।- मुख्यकटिक 5//> 
3-5 मृच्छकी टक ॥0/5 





मृच्छकी टक के अनुशीलनीपरा नस हम कह सकते हैं कि भासकालीन 
समाज की 'स्त्रयोँ की दशा "की अपेक्षा इसके परवर्ती काल इशुद्रककाल;( में 
सिस्त्रयो" की दशा अच्छी नदी थी । इसका प्रमुख कारण यह था कि राज्य 
में सदैव राजनैत्तिक विद्रोह की स्थित बनी रहती थी, जिसके फ्लस्वस्प घुष्ट 
और आजतायी ब्यीकक्‍तयों का प्रभत्व था तथा वे बज्यीकक्‍त रा ज्य में सामाजिक- 
व्यवस्था को छिन्‍न-भिन्‍न करते रहते थे । चारों तरफ शी क्तशाली पुसणो' 
की उच्छेखलता और उत्पात के फल ख्वल्प स्त्रयाँ की व्यीक्‍तगत स्वत्तन्नता 
एवं अनेक सामाजिक अधिकारों में कमी आ जाना स्वाभाविक ही था । 
फलत; यह कहा जा सकता दे कि शूद्रककालीन स्त्रियों की सामाजिक  स्थीत 
दयनीय थी जौ कि पुरु्णों की सत्ता पर आशध्ृत थी । त्माज में केयाप्रथा 
के प्रचलन के कारण गृदृस्वाममिनी के अधिकार पर्याप्त संकुचित हो गए ये । 

वस्तु शुद्रककालीन ऐतिहासिक अवलोकनों से भी यही लििष्कर्ष 
निकलता है कि तत्काबीन स्त्रयों की दशा शोचनीय ही थी । 








कालिदास के नाटकों में नारी की _ स्थीत- 


-आमाबता आधापक पावर कधापशा: ंतिररत पवताता: जववााक विधायक उमा पलक सतत पतानीत बयापादा काइाकः आपके अद0- काला फालाओ ध्ता असयात उर्फ 











कीव कालिदास के नाटकों 


ञ्‌ 6५, 


पे है 
! 88 ॥#/ # अं 
(४ * 
5 घर भर 





पालन पाहाक 22200 अत अंजआार/आयदाक मासिक अधाइर ज्वाकिश- पाता! आपका कमा आपकाए काका तक जमे आाउशा' लेना अनामो अंदर आयकर (कल! अर +कादाक आशा आधाक अमल भतताक आना आकार अकालका का: दम: पर कमर पाया सपाका: अषशाफ: वहााभ परादक पाक: काप्क, का अमात्रशार आधोांका: अगवा: आरभीकाए: इ202 ॥नाजार सताक कादाद पाक डाक जतकाश' ऋरमाकक 


ऐतिहासिक अवल्ोोकनां से यह दृष्डिटगत होता है कि महाकीव कालिदास 
तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था में प्रचलित नोक-ीकिवास, सामाजिक स्थित 
तथा धर्म आदि की अवहेल्नना' न कर लके । यद्यपि सामान्यतया कोई भी 
मंढा कीव समसामायथिक प्रचलित व्यवस्थाओं से अछृुता नहीं रहा तथापि कालि- 
दास के नाटकाँ में सामाजिक परिकिेा का अत्यध्कि चित्रण हुआ है, जिससे 
तत्काल्लीन नारी-समाज का खिल्ेफा एवं आकलन किया जा सकता है | 

हम कालिदास के मार्नीकाकार ग्नीमतन्र एवं अश्ज्रि नशाकुस्तत्रम के सामाजिक, 
धाग्मिक परिकेा में स्त्री-दशा का आकलन करेगे । 


“माजीवका  ग्नी मक्षर शुंगकाल" एवं “पुणष्यामत्र के शासनकाल 
की कृति है । तत्कालीन इतिहास के अनुसार वैदिक धर्म की पुनः प्रतिष्ठा 
इस कान में हुई थी । इसमें पृष्यामत्र द्वारा किए गए ऋवमेधघ यत्न का विक्तार 
से उल्लेख हुआ दे । नाटक में परिक्राजिका कोशिकी के साथ धारिणी का 
वर्णन करते दुए आत्मीक्या से परिपूर्ण वेदत्रयी के सदृश उसकी शोभा का वर्णन 
किया गया है । ब्राइमण-ध 








हैं का पालन किया जाता था, ऐसा भी नाटक 


बनग्ीलन ते ज्ञात दोता दे । ब्राइमण पूज्य थे । यश्प्रि क्णा अ्रम 





थी, तथापि अन्य ज्ोग योग्यता तुसार मिन्‍न-समिन्‍न कार्य करने में 





'काताकााकाभाता' शाशका ध्ाहाका असबता: बयाकाक आध्यकांकाताः साधाकाः सामााए का: अंक ।एमालि नायक आयी मदात पालंबार- जता! अंपलक: उंदा5: अलक॥ /वासका अधाबतर-काताक पजिस# पफिकान-ाकततः जजाब' परवान पाशाद तालाब निषन्‍का: 'ा्योलस वतग्क -काभकः आतताद नाक धातका ऑमानार-स्रातइक पमततस पयालार- भारपश- माइक अमाता: उमनाका कमा महापत-वलताका- भा उक्थाक रदकान्‍: सतहा+० बधाठा6: कागात 


॥5 मालीवका ग्नामित्रमु ॥/]4* 
2« मालीविका ग्नीमिनेय 2/9, ॥0« 


5-० अआनिन्ान शाकुस्सत्रय 2/05 « 
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समाज में ्त्रयोँ का स्थान पुरुषों के सदृश हढी था । नारियां 
विदुष्ली हुआ करती थी'। ज्ल्री-शिक्षा की पूर्ण स्वतन्त्रता थी । शाकुन्तना 
का ललित संयुत प्रेमपत्र उप्ते शिक्षित होने का ह्मष्ट प्रमाण हे ' । माल्रीव- 
भेमित्र में भी कोशिकी पण्डिता थी । “मेधाविनी" ैक्त्रयाँ प्राशिनक 
स्प में निर्णय देने के लिए भी सक्षम थी. । 2िस्त्रयाँ कन्ा में प्रवीण हुआ करती 
थी' । वे नृत्य, गीत, शिल्प आदि नलजित कलाओं' में भी 'किषण्न यी ग्यताएँ 
रखती थी' । उदाहरणा र्थ अनसुया और प्रियंवदा चित्रकला की ज्ञाता थी' | 





4 
कन्नानिषपुणा कन्‍्याओ' को “शिक्ष्प कन्या” कहा जाता था | 


*िस्त्रयोँ कला त्मक रूप हार करती थी' तथा आशभ्रक्षण भी पहनती 
थी' । विवाहित  स्त्रयाँ मंगल-अलंकारों से अलंकृूत बहती थी । यह अलंक 
भी एक कि प्रकार की कला थी । सौभा ग्यकाक्िंगी २ ल्त्रयोँ अवगुण्ठन भी 
भी करती थी” | 











अकक शाला: आता उरयहाता/ आमााहक जवाशाा! अलपतकऋ अस्त अकक्क: मतव्क जमाकला: फल जाहपलह-पकलकायदइल पहाकाक सथाात रप्यादप पायाककर जप्वापः सेनकाआ- पावतक: पर्दे पमिंगाफ साकासा पमदाजात कऋषताद संपाकत पााएाक पामपभा अदााअर जरकककत १ातभ०म पॉटिफ! साय, (लय वमटपत 'कीरेनक वाहक पैक पधारा- पति! ऋक्रामाह: वकील सॉफिककिद -पोलीशीलि मकर सदेकरत फ्काइक 


।- तेन दया ल्मन उप न्‍्यास्ूर्व चिन्तय त 
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ज्स्त्रयों के विवाद विशीरावच्था में होते थे । उनके सम्बन्धों 
को पिता अय्वा अभिभावक आदि जिनिश्चित करते थे । जदुविवाह का भी 
समाज मेँ प्रचलन का +, क्योंकि अन्तः पुर भरतिनियो” का उल्लेख इस बात 
को सिद्ध करता है । िस्त्रयोँ पति सेवा में रत रहती थी' । उनका प्रमुख 
कर्तव्य था कि वह सास-सतुर एवं गुख्बलींकी सेवा-शुश्रणा करती रहे के 
स्त्री-पुरुणों में हास-परिहासल की भी छुट थी. । वत्तन्तो त्सव मेँ स्त्री-पुरुष 
समान रूप से भाग लेते ये । 





राजपरिवा रॉ के अक्तःपुर में “महिल्ली” अर्थात्‌ नारियाँ को 
स्प्राद ते भी अधिक अधिकार प्राप्त था, "मढादेवी”" आर “देवी” शब्दों 
का प्रयोग ब्सम्भज्त: इसी बात को पृष्ट करता है । नारी को जादर्श एवं 


आजअमवाती होने पर भी शछ्कुस्तला को ब्रौकिक आदशए एवं सदगृहिणी दोने 


क्षा देते हैं । 


मै थो । उदादरणार्थ मर्हार्णषि कण्व 








ष्कणे सहजता मे निकाला जा सकता 






न्तत्रमू नाटक हमारी 











(3० 40000॥/७ आज 2 आई ०५३ ऑकक 6 


।5 मालवितागिग्नीमत्र 2/।4 तथा अभिन्ना आाकुस्तलम 5,/॥8 
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सा'स्कृतिक विरासत का एक अमूल्य गनन्‍्ध है । तत्कालीन ऐत्िहा सिंक चर्वै- 
क्षणोँ के अनुरूप ही समाज मेँ प्रचीलित व्यव्हारों एवं परम्पराओं का स्पण्ट 
प्रभाव महाकीव पर पड़ा है । यह उल्लेखनीय है कि तत्कालीन चामाजिक 
ब्यवस्था में वीदिक पुनर्जागरण के फलस्वरूप ?िल्त्रियोँ के प्रात पुनः उदार दूुष्टि- 
कोण अपनाया गया, जबकि भास-कालीन नाटका में स्त्रीदशा कुछ झंकुचित्त 
रूप में परिलक्षित होती है | 


उपर्युक्त वब्याख्यात प्राचीन कीवयों ने अपनी सूक्ष्म और तीक्ष्ण 
बुद्धि से पानी सामातीनलिक स्थितियां" का गहनतम अध्ययन किया, जिसका स्पष्ट 
प्रभाव उनकी नाट्य-दीतियो पर पड़ा, किन्तु शनेः -शनकः नाट्य की क्‍नऋछल 
धारा उत्तरोत्तर द्वास की ओर उन्च॒ुस हुई, जिसके फलस्वरूप अनेक परवर्ती 
नादयों में सामाजिक पक्ष का उतना उत्कृष्ट प्रभाव नठी मिलता है । इसी 
क्रम में याद हम इबर्षंँ्रणीत रत्नावल्ली का अन्शीनन करतै हैं तो ज्ञात होता है 
कि यह रल्नावन्री ...5 अन्तःपुर की रोमाज्वक प्रणय नाटिका है । यफ्षपि 
प्रणय-कथा नक में सामाजिक पक्ष का उत्तना स्पष्ट चित्रण नही किया जा ख़कता, 
फिर भी इस नाटटिका में सामाजिक पर स्थीतयों के अनुरूप ढी चित्रण मिलता 
है । इस ना टिका के अनुतीनन से यह ज्ञातज् होता है कि तत्कालीन समाज में 








श्री. न 4.0 है हि शक 
! दो | हि हक ही 5 जी हे 
33032 ही कक 






आमोद-प्रमोद और चित्रकना आदि के केन 
एवं विशिष्ट स्था स्त्री एवं पुरुष दोनों 
ही समान रूप से एक साथ भाग ले सकते थे । स्त्रयाँ' प्राय: पर्दा करती 





सकी: कह. | 
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थी' । परिवार में विवाहिता पत्नी का केठ स्थान था । इसी कारण 
से तो जब वासवदत्ता दत्नाक्ली को कैद कर देती हे तो राजा उसे छुड़ाने 


अशकाक आफ शा आलक आातकर अक: आआधक! अमताक रपंधाए जताते धयाका: आया अरबी ताक वाका 
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मेँ असमर्थ होता है । इसलिए यह सिदढ्ठ होता है कि कुलवध॒ुओं का क्थान 
बहुत सम्मानित था तक वे पति के कार्यो पर भी अंकुश लगाने में समर्थ 
थी' # समाज में तन्त्र-मन्त्र का भी प्राधान्य था । अन्त में हम यह कह 
सकते हैं कि हर्ण-काल में स्त्रियों" की सज्थीत सन्‍तोजजनक थी । 


मध्यकान एवं आश्षीनक काल के संरूत नादयों में स्त्री-पात्रों' 





को पर्याप्त महत्त्व नहीं दिया गया है । अतः तत्कालीन नाटको के 
स्त्री-पात्रों का मुल्याकन करना कीठन कार्य है । मध्यकान में 'स्थ्यो की 
दशा अत्यन्त शोचनीय थी । यवन आततागयियों ने भारतीय समाज की 
दशा को अत्यन्त शोचनीय बना दिया था । जिसके कारण छ्त्रयो' पर 

भी अत्यन्त कठोर प्रत्तिबन्ध लगा दिए गए थे । ऐस्री परिसस्यथीतयाो में नारी 
की सस्थिजि का केवल ऐतिहासिक मृह्याकन ढी किया जा सकता है । उसके 
पक्ष को नाटकाँ में स्पष्ट लय से प्राप्त न कर सके 
पुल्याकित करना न्यायोंचित नहीं प्रतीत दौता । 











॥*यता के आरा म्भक चरण मे 





ही यद लिष्कर्ण निकाला जा सकता दे कि 








आस आाहह सात जातक तधाता भक्त पराशाकर-एनआा७ नाक अमन जा! आधिकि सेकर्मेल आला 'बमइलि:जामनीक वांदिक शायर पंकआ आतंताती! बहपकोर अंक आवता।: सडक: साक! फहकक फादडन भेलशेक आमतआ जदान' आवक हिला अपन. अभाकः सवकाका पपायक: पालक अधाओक साला: |गदा॥ वदकर वियोका तामदक मकर वमावक- काआभ- धायाति ारंबनक प्रकषाक: आपका: अलाजवः कलाइओर ध्याद्ा+ आर्या+ माय 
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तो यह ज्ञात होता है कि भारतीय नारो का अपना एक ब्वतन्त्र एवँ 
अभिनव इत्तिहात है जो अनेक सास्कृीतिक सर्जनाओं' को प्रकाश देने में पूर्णतः 
समर्थ है । नारी ही समाज का वह ज्लाक्त पक्ष है जो निर्माण ओर सर्जन 


की शाश्वत प्रक्षिया को निरन्तर गति दैता है । 


संस्कृत-ना ट्य-सा हिल्‍्य पर दमारी ऐतिहासिक और तामीजिक 
विवा रधा राज का प्रभाव केसे औकत हुआ 9 इसके उत्तर मेँ सहजता ले यह 
कहा जा सकता है कि नादयाचार्य समाज के ही एक ऊँग ये तथा स्षमाज के 
प्रत्ति उनकी प्रतिबद्धता या उत्तरदायित्व ही इसका प्रमुख कारण था । इसी 
प्रत्तिबद्धता के कारण उन्होने समाज मेँ प्रचलित सिदा न्‍्तो तवा 'नियम-ीनयाअ्क 
को अपने शा सर्त्र में अंकित करने की चेष्टा की है । इसी भोतति अष्ठ क्यों 


तथा नाटयबारों ने जिस साहित्य का निर्माण किया वद भी साहित्य का 








दर्पण-स्वन्प था । कवियों ने शा स्त्रीय किट्वठा न्‍तो' के अनुरूप ही' अपनी रच- 
नाओ में अपने काल की सामाजिक परिरी स्थतियों का आकन्नन किया है | 

कभी-कभी काीवियाँ ने सामाजिक दूष्डिट से शा ह्त्रीय चिद्ा न्तो की अवहेलना 

णका को निम्न कोटि का सामाजिक 
शिका को कुजागना के रूय में प्रत्तिष्ठित 

के अन्त:पुर में प्रका दिलाया, जो कि एक ओर शास्त्रीय रूप 

» किन्‍्लु दूसरी ओर लामाजिक दृष्टिट से उदात्त और 











भी की है | उदादरणार्थ शुद्रक के कान में गा 









उत्कृष्ट जया न्तः पुर में प्रकेा कराना एक महत्त्तप्‌ 


सामाजिक दायित्व कहा जा बढ़ता है | करण, काीव समाज में व्याप्त 





अशिलिदि।ाााआाक 








समता! परशाजडः लेफाइार तामााहः कोड! मदद: प्रशानगा "लहर. "यान पॉकाशकर आसगा विजाधशः आमंत्र खकलिर शरद अयालंक पक: जया कलाकाए' पका अयााबं+ आकाक सप्राशाल+ आहत जहआाका खादाक: आपक्ाइर: *ंकारएक पालक फलधडर ममाक- शटमाक 
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कुब्यवल्था को चृव्यवस्था के रूप में स्थापित्त करता है, जो उसके अन्त:करण 

के द्वारा क्षमाज में नृतन सर्जब्ञ त्मक परिवर्तन की चेष्टा है । इसी आधार 

पर समाज में प्रचीलित नियमों और छक़िढ्ान्तों त्था कीच अथवा नाद्यकार 

के मध्य प्रायः विवाद उत्पब्न हो जाया करता है, क्योंकि कत्ि कही 

शा स्त्रीय छिद्वा न्तो के अनुरूप कोई >््िय बेता है तो की सामात तक _क्थितियों 
के अ.रूप नृतन सन्देश देने की चेष्टा करता है । पेत्तिशसिक एवं सामाजिक 


कन करते समय स्पढंट रूप से यंद जात होता है कि समक्ष्त उत्कृष्ट किया 





के आधार पर कुछ विशिष्ट नादयाँ में नारी की क्यिीति वा मूंल्या- 


[_जिक दशा और सिवारधारा का पोषण स्वतन्त्र 
रूप से किया है तथा समाज के नियमों में नुतन परिरवर्तन भी किए हैं! । प्रायः 
सभी नाटका में तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था में प्रचाल्षित, लोक-कि वास, 
शिक्षा, सेल एवं धार्मिक कृत्यो का उल्लेख मिलता हैं। अस्तु, हम यह कद 
सकते हें कि सामाजिक एवँ ऐतिदाससिक विवा रधारा का प्रभाव समब्त 
नाट्यका रो की कृतियों' पर पूर्णल्मेण पड़ा दे , और यद प्रभाव विभिन्‍न 
संस्कृत रूपको में प्राष्त स्त्री-पात्राँ के चरित्रो पर पर्याष्त रूप से परि:लक्षित 
होता है । 


ने अपने काल की स्पपष्म 











असम, ताकत /फाभभा समय] अाकाद- फापवे? सपा सतिकप बमकल: पापा शोपीलिल जधीकद शंबंक उरक॥: जरधाशत।(किलक पका धालए 'अमिदेक मकर पदक साल कीशंडरक सडक सालाा8 जिंक पलक रआार का पालक गलत; तशकायरर अर एा३ पंजिदला: भराकाप- उ्ननात+ जन कायाजर, पयकाज, जरदाव॥, भरी अयालोजर संमाधयक आययाक परधेकमकर- मकर ँरपरोइ- अपन: :ग्राइक़ करवाए धमकोडा-असाा साताइन बदयतड, 


ह छआऋयाय-5 ४६ 


_कफ्री७: नदाकथाक- मिस. एमाकथा सवरनका- -पामदेहन- फल: अदरदन तकवप्रभल रिपाहा' कमा, 





"यठ [आ की नाट्य-शास्त्रीय समीक्षा 


अकाा+ आभातक पापा कापताका- सादा" सापातक' फातसाक अपाायक जवाशारः दाता वपदाना पेामितात ल्‍्यादपश' अाशइ2% वकरडताा अपआाएक अमातका- पाभाा।- जधा्राफ: परकला- कंयकाते' सातालंदः अवतातर अततगाह सतकान >खताकाए परभाहाक अधाात भामााक- 
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अष्आाक अलाजिक उलकाए अल सपा बाबानक 


नारी पुरुष और पोरुष की जननी एवं कोमलत्ा, ममत्व, 

वात्सल्य, प्रेम, अनुराम, सौन्दर्य तथा आनन्द का उक्कुण स्रोत्त है । उत्तमें 
सृष्टिट की समस्त शॉक्तियोँ का अयाह सागर ब्रदराता है, क्योंकि वह सूष्िट 
की उत्पादिका, प्रतिपालिका और गृहस्थ-जीवन की प्रवाहमयी सरिता है, 
उसी के फलस्वरूप परिवार जैसी महान संस्था का आविभाव हुआ है तथा 

वद समाज एव॑ राष्ट्र के विकास की छाक्‍त गतिमान धारा है । नारी की 
वीत्त तजिगुणा त्मक है - आच्वादल्प, आस्वाधइरूप तथा आस्वादकरूप । इसके 
फलस्वरूप वह स्वय॑ आकर्णण का केन्द्र हे तथा दूसरे के प्रात्ति आकार्णित होने की 
क्षतता भी रखती है । सोन्‍्दर्य के इस विशिष्ट “उदगम” में मानव-दुदय की 
रागा ल्‍्मक वृतत्तयाँ आदिकाल से ही उद्बेलित होती रही है, क्‍योंकि भावा- 
नभ्नीत और सौन्‍्दर्यानुभ्भीत मनुष्य का केठ कलात्मक गुण है, जिसके 
वह आनन्द की चरम-चर्वणा तक अपने अन्तरतम मेँ उठने वाली अनुभूत्तियाँ तक 
पहुंचता हे । इस आनन्द की अनुध्तीत उसे निवी त्त का वा स्तीविक मार्ग 
ननिर्दिब्ट करती है । अत्तएव पूर्णत्व की प्रान्‍प्ति-देतु प्रदृतिस्वक्वमा नारी और 

का | आदि देवता शिव को 
श्री कारणवां प्रदान की गई थी | 





फल स्वन्प 











कर के 


संयोग अत्यन्त आकऋयक है 
॥५ 8 अक ह हु कर । | 





ऋाइ॥7 साहाका अधाकक पालक ऋााआा- आया मास: अअधदक जला जन साधा, फायलाडा। भार ऋधदाक 2पोशए अधिक: आधहक जकमादए कापमामः आला: आकिकक 2राबाल ध्धादानपयाकाकः कारक: अधनाक, सला॥6 जालताक सकाथंड पेशवानह आतयकः- आशकार अधिकार: तरक्ाता' गदा॥ा चंजरमाका अशातकः जधाभाक अभपाभ३ः अ्रमाजक पादाज॥ अकाओआा मकाापव/ २०३मा- ओला वाका उराकाआ+ संगम्यक- जला: ऋाावाह' 202कर वाए/४/ अषाकक #मक्ामाः ऋतााासं€ 
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मनु कहते है' - जी पुरुष है वढी स्त्री है । । मनुस्मृति के इस उद्धरण से यह 
ज्ञात ढोता है कि आदिकाल से दी क्त्री और पुस्ज को समान रछूप से समाज 
का आकयक और जऔवविभाज्य अंग स्वीकार किया गया था । आदिश्नात्ष भरत 
के नाट्या सत्र के आड्लीलन से शी यह पूर्णतया स्पष्ट है कि नाटकीय वृत्तियों- 
भारती, सात््वती तथा आरभटी के अतिरिक्त केशिकी वात्त की अत्यन्त 
आकयकता थी, क्योंकि नाट्य अपनी सम्पूर्णता इस वृतत्त के बिना नदी 





प्राप्त कर सकता था । वेज़िकी वृसत्त के अन्तर्गत नृत्य, गीत, जिला स, का म- 
क्रीडा युक्त कोमन अृब्गारी व्यापार, सुकुमार केश-विन्यासत आदि आते हैं । 
अतएव दिव्य रूप मेँ स्त्री-पात्रोँ के अवतरण की अवधारणा नादया सत्र में ब्या- 
ज्यात्त हुई है । ब्रहममा जी ने भरत से कहा कि - केशिकों वीत्त को नादय 
में सीम्मीलित करो ।" इस पर भरत ने इन्द्र से अनुरोध किया कि केशिकी- 
वृ-त्ति-देतु वे स्त्री-पात्रों को उपलब्ध कराएूँ । इन्द्र ने भरत के अनुरोध को 


मँजुकेशी , मुकेशी और 





। 








् पा फस हे 58 # जी! ह्स्ले 7४ ॥ आु श्र कतार के ६08 । किक: १88 7ह; ५२ है | | 
च्ष्रा: प्राहुस्तथा चेन्नन्नो भर्ना स्रा स्मृताझगना ॥। -मनृस्मोति 9,८45 





2« आवकया पुस्जः सा तु प्रयोक्‍तु क्रीजनादते । 


ततोध्सूजन्‌ महा तैजा मनसा प्सरसों ही 





ग्य ॥' ४ न्नाट्य शा हल | “45 ॥ 
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अस्तु, झ्त्री-पात्रोँ की भ्रीमका अत्यन्त प्राचीन काल से ही 
नाट्य में समाहित थी, जिल्लकी विस्तृत विकेवना एवं उनके ऋशी-ीविभाजन 
वी विमेदक शेत्री भरत के नाटयरशा सत्र में स्पष्ट रूप से मिल्रती है । सौच्कृत- 
नाट्याचार्या ने नायक की पत्नी या प्रिया को ही नायिका के रूप में 


स्वीकार किया है | ह वाच्तव मैं नाटक के सीविधान में स्त्री-पात्रों की भूमिका 








नायक के सदृश हैं तथा क्थानक का केन्‍्द्रीकरण स्त्री-पा्र' के चारों और 


घूृर्णित होता है, क्योंकि नाटकीय कार्य-ब्यापार को नायक-नायिका की 





समग्रता या सहजीस्तत्व के साथ फलागम तक पहुँचने के उद्देश्य से ढी पूर्णता 
मिलती है | 


प्रत्तुत अध्याय में भरत-सम्मत एवं परवर्ती आचार्यो के अनुसार 


नायिकाओं के वर्गीकरण एवं उनके समीक्षा त्मक आधार को प्रस्तुत करने का 


यत्न किया गया हे । 





पकादाक आाहाव॥- साधा बाद: भाशाक अालाम पाधा' तमकक वात पाइआआः अवतार 'अमाहकः उमा! अमर पालंका पक्का: साधन! जनवाता शाजाए- आजिम, काका अनकाक। अ्रवशितन प्राधक: वेशामंह ाकापत भय: वादाता॥ हरा: भद्ाकर ऋयाकः आा्इक अदालत पमोडम प्रमदायो: अगाक्ा आधा आपदा: माकदा॥ कोषाता: परापाक, जष्ाकका सिने पताकिओं: बम जेलपलए निवकषः मंजन्यदत फराथाधका: उकाएक- पाकर मार ऋरप्रकक: अक्ााया॥ आबरकर, 


१४ हपकरह स्य पूछठ- 9५१ 





25... सँस्‍्कूत नाटक,ए०बी0कीथ, पृष्ठ 329, सैस्करण ।965 । 
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नायिकाओं का विस्तृत एवं छुक्ष्यतम विभाजन किया है । परवर्ती आचार्यों' 
द्वारा भी अपने लक्षण-ग्रन्थों में विभावों' की व्याख्या करते समय नायिका 

के भेद का सुक्मष्ट विवेवन मिलता है| प्रारम्भ मेँ प्राचीनतम परम्परा के 
अनुस्प नाटयन्‍शा सत्र के नायिका-विभाजन का उत्तरोत्तर समचित विकास 
परवर्ती नादयाचार्या' ने किया है ॥। अल्तु, नायिका-ीवभाजन के सर्वप्रथम 
प्रवर्ततत आचार्य भरत ही हैं, जिन्होंने इसकी आधार-शिला रखी थी । परपर्ता 
संस्कृत-आचा या ने नायथिका- भैद में भरत-कालीन मत को पूर्णक्पेण स्वीकार 
नहीं किया है । अतएव हम भरत्त- सम्मत मत एवं परवर्ती आचार्याँ के मतों 


को पूथ-प्‌थ प्रस्तुत करेंगे । 


भरतकत नायथयिका-कॉकिरण - 





जि भरत ने स्त्री को धुख का मूत्र तथा कामभाव का आज़म्बन 
मता से नायिका-भेद को 9 बछ्तुत किया है । उन्‍होंने 
नायिका-मेद के लिए पाँव आधार बतनाए हैं, जिनमें चार आधार प्रमुख दे - 
नारी की सफ्माजिक प्रतिष्ठा, आचार की शुद्वता, काम की ववीविध दशाएं 


मानकर विस्तार तथा सूक 










/ कलह हु कि 5 9४४ म्ृ हक 
ह 
न क 
थे ज 70. 
आम कल अतभत, है जी 





ययिकाओं 
झ. 


'आआइालातशरभः:सएअक कलिमथा नइकाध5: आकाश: ओोगलक पारा: परपेशिक पाक पाहइक: हालत अतलकाएद्ाताहर वकमोहि:मॉमयाल प्रआकरं: धापधक्त काका प्रतह+- समान सा ताला तलहाका- सेदाराक पता विधतित! पाविजलेएप्रिशिक: पधासा तातिक प्रसाइत४ ्राशाकः पसशका: भा: चलता :ादढर संवदआक ब्यादआक यतकादा- सममलव- पाक्ाइक- वकल; ययसकाए पंचाकरः पाशाकाक यावतदर नवकताडः सप्ाकक आफ अमल ँहरकक लधधाका पास]: पहकबा 
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का वर्गीकरण करते समय तत्कालीन नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा एवं आचरण 
के प्रात लोक-नीक वास एवँ वकीदक धारणाओं का अनुस्तण किया गया होगा, 
किन्तु नारी की स्वियोचित विनिन्‍न दशाओं का अवलम्बन भी उन्‍होंने 
ध्यान में रखा, जिसके आधार पर भी उन्होने नाक्‍िकाओं के अन्‍य भेद किल । 
आगगिक-लौंष्ठव एवं उसके शील को भी ययोचित स्थान प्रदान किया है । 


सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार - 


जाला सधादभ, तामाधाए' ओशाओा जयान आंकलाक जकमहे॥ नतगोकी "हक वतमां॥ पोफलीक पका वहाबियो! नवाएका जातक जधााा॥ सरकापका ऋधादाश; आातवढर सलवार आकार ऋभालक अेप्राकक, 





यह +नर्विवाद रूप से सत्य है कि समाज में नारी का स्थान 
प्रमुख हे । नारियोाँ का समाज के प्रत्येक कैत्र में अलग-अलग स्थान है | 
इस कारणदका सामाजिक प्रतिष्ठा के अनुतार उन्तकी सस्थिलियाँ मिन्‍न-सिन्‍न 
हैं, क्योंकि जिस प्रकाइ मे नायकाोँ के मिल्‍न-मिन्‍न सामाजिक स्तर दोते हें, 
उसी प्रकार नाखिकाओं के भी भिन्न 
को आध्यार मानकर भरत्त मु 





भन्‍्न सामाजिक स्तर होते हैं । इसी 





ने नाथयिकाओं के चार प्रकार बताए हैं - दिव्या, 


प्राकृतिक छप में इन चारों प्रकार की 







नायकों मे सम्बन्ध होने के कारण इनके पुन्नच चार 
लिता, उदात्ता, धीरा और जलिभृता । 

पयिकाओं में भी उपलब्ध ढोते है । 

न स्वीकार किए जा सकते हैं जिनमें 

उपर्युक्त चारो गुणों का समाकेश ढोता है कि सतु कुनलागना में उदातल्त और 


शआश ला अकातआा- दशाना। पदक आओ सालक उउकाम' आहार आशा काना तथा: बमदाक नानशवाशतक जलाकर अकाक: पधालान आरशिकितसिधाल-आनाए जाया बाजक सासोड बहाल: आम -#तपः काला अयताकः फालकक साधा पतमज- पाया -गराथा पंकका: आधा -अमयाक जया एम मापा भाातार कायल कामआह- सी न मी 
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निभृत दो ही गुण होते हैं । इसी भाँति गणिका में भी ललित और उदात्त 
दो ही ग्रुण होते है! । भरत ने गणिका के समान शिल्पकारिका नामक पॉँचवे 
भेद को भी अन्यत्र बताया है जो गणिका की भांति लीलत और उदात्त गुण 

से युक्त होती है । भरत-सम्मत इस मत का अनुसरण परवर्ती नाटयकारों' 
कालिदास, शूद्रक एवं श्रवभ्षीत ने अपने नाटकों में किया है । कालिदास की 
नायिकाएँ दिव्या और कृपत्नी हैं - विक्रमोर्वीय की उर्वशी एवं माल- 
विकार ग्नीमित्र की नायिका मालीवका क्रमा; दिव्या एवं कृपत्नोी हैं । 
ह+5»8: ह-+ 2४०४ 8035: ५. भ नायिका, वातवद त्ता भी नक्ृृप त्नी ही है। 
शुद्रक के मृच्छकीटक में नायिका वसन्तसतेनागशणणिका है । यध्यप्ति कुछ ओचार्याँ 
ने भरत-सम्मत सामाजिक प्रतिष्ठा के आधार पर नायिकानविभाजन को 

'छछक और लिढान्‍्तहढीन कहा है, किल्तु भरतकालीन सामाजिक स्थितियों 
का अनुशीलन करने पर यह ज्ञात ढोता है कि भरत-सम्मत «: मत का आधार 
समीचीन है, क्योंकि तत्कालीन नारी की स्थिति के समुचित मृल्याकन को 
दृष्ड्टिगत रखते हुए ही उन्होंने यह नायिकानीक्शाजन किया था, जिसे ऐच्छक 

परवर्ती आचार्योंँ की समकाबीन 


ज़िक प्रत्ति्ठा का आध्यर परिरवर्तित 











शेता रहा है, अनुल्प नाटयाचार्या पर पड़ा तथ्य 


स्तू, भरत का मत परवर्ती आचार्योँ के जिए 








आधार प्रस्तुत करता है । 


अमाहकजापतआ। पााबतः जला! जानात-तायाबत ग्राका॥' जयवाक, कक: :रवकडः भादाकः वन आला साहा; ताला जाना अशाफर |आकान पात्र भा 'याजातात्राहाक अतीक जााबो: सका जा उलतकध जज!" सााआाक जद त्धाार- अतालेक माताता: अीमिकर पहलामर वकावा "मलवक क्याकाः पका॥क अवकरनः परवाभन सक$ कााआ; वतावाा 'राक्रोका- लाता दाााथाद पाकर कयपाम अधया प्रयत्न: प्रदाता प्रयास कामना +वलसाक 
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आचरण की शुद्धता का आधार - 


नादयशा च्त्र के 24वें अध्याय के अनुशीलन से ज्ञात दीता है कि 
गस्त्रयोँ के प्रत्ति किए जाने वाले उपचार के दो भेद होते हैं-नारो ओर पुरुणों 
का पारस्परिरक प्रणय-व्यापार कामोपचार;, जो नादयधर्मी-विधा के अनुसार 
किया जाता है, वह दो प्रकार का हीता है -जाह॒य तथा जाभ्यन्तर- इस्तमें 
आश्यन्तर उपचार राजाओं द्वारा ब्यवदृत होता ढे, जिसका प्रदर्शन "नाटक" 
में तो होता है,किन्तु नादय के अन्य मेदों में नही' किया जाता तथा बाहयो- 
पचार का जिष्पादन प्रकरण में कब किया जाता है पुछच, इसी उपचार 
के सन्दर्भ में भरत ने 'स्त्रयोँ की जिविध्व प्रकृत्ति के अनुसार उत्ती आचरणात 
शुब्ता एवं आद्वता का मूल्यांकन किया हें । वे कहते हैं कि- "नारी की 
प्रकृति तीन प्रकार की ढोती है - बाइय प्रदृति, आश्यन्तर प्रद्वीत आर बाहयाः 
भ्यन्तर प्रकृति । जौ? स्त्रयाँ उच्च कुलों से सम्बीन्धत होती हैं तथा जिनके 
आचरण में शुद्धता होती हें,उन्हें आभ्यन्तर प्रदति वाली नारी कढा गया है । 
कैया या गण्क़ा को बाइय प्रकृति की कला दो गई दे | अन्तःपुर में निवास 
करने वाजी' स्त्री, जिल्रका चरित्र अबण्डित |कृतौँचा |शेऐसी गणिक्षा की कन्या 

त्री दोत्ली है । योदि वह दुज्लीन स्त्री 


2 
स्‍त्री कहा गया है। 










साायाााकाक आरा तलब: आयाकत ँ्ामाक दमाका- पाप पवाथा+ जामका वाकाक नयका॥ अदाात पाक जब ग्राहक का जमा ताक मर्ना। कया! मनन? पााधक आाक उमा: ऋरकाथ श्रवाल अवाइसा कक चतकान ऋाल॥ जद जाधव सवार -वाभाकः बसा अमर पका धाछ- पा वा; आवकान पयहार/ बाइक परगना आधा राम बम पक शलाका रात व्याल- पाना अवाका भाभाक 


।-. कामोपचारो छडिब्छिो नादयधरमे: भिधीयते । 
बाइय्चाभ्यन्तरश्चेव नारी पुरुणसंब्रयः || 48 || 
आभ्यन्ततर: पार्यिवाना' सच वार्यस्तु नाटके । 
बाहयो केयागक्तचेव स च प्रकरण भवेत्‌ ।॥ ॥49 ।। -नादयशासत, तृतीय भाग 
अध्याय 24, प्रथम संस्करण, | 985 
४-० नसादया सत्र, तृतीय उध्याय 24/5॥, 52 , प्रथम च्सइक्करश्ण, १83 
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यद्यपि ऐसो झ्ली गणिका डी होती , किन्तु उसका आचरण अत्यन्त शुद्ध 
स्वीकार किया गया है| राजा के अन्त:पुर में कुलजा या दिव्यागना का 
ही प्रकेश होता है । "व्क्रमीर्वतीय” नाठक में उर्दी का पुरुरवा के अन्तःपुर 
में प्रके। निर्रदिं्ट है । यहाँ कुलजा एवं कैया के प्रीत्ति समान व्यवह्य र की 
अ्ेक्षा की गई है । फ्लततः हम यह कह सकते हैं किक भीकिष्यद्रष्टा आचार्य 
भरत ने तत्कालीन स्त्री को सामाजिक >ल्थीत एवं नारी की विभिन्‍न प्रकार 
की आचारगत परिरशुद्धता का सम्यद गृल्याकन करते दुए ठी नायिका के आचरण 


की शुद्धता का आधार ग्रहण किया होगा । यद्यपि बाहुय और अआध्यन्कर 





प्रकीति के आधार पर परवर्ती आचार्याँ ने इसे आज्रोच्ित किया है तथापि 
भरत के समकालीन नादयकारों द्वारा मूलतः भरत-सम्मत मत का स्षमर्थन इस 
तथ्य का स्पष्ट रूप से लिर्द्शन करता है कि भरत का आचरणन्शुद्रता का आधार 
कीतपय पररितस्थीतिजन्य सस्थितलियोँ के कारण समोचीन ही है । 


कामदशा की अवस्था का अ्यार - 


अहोमिक अधाबा: पाक अत पका साधक! जग्जाए ैालाक जॉली फाक सायाकः जया अंक आततल पदक यराकात' ऋ्रधाहए' तलातीक भतताक पंपआा0! सशक्त चरााआः साकात्रट आमगइक, 


भरत ने व्शोषत; #ढगारप्रधान ब्प्कों के जि 








है नायक आंर 





"यिका के श्राज्ष्मारिक विवरण में उसके अवस्थागत आठ प्रकार के भेद किए 
'। जब नायिका का नायक से मिलन नी होता तो ऐसी दशाओं में 
नाचिका पर क्‍या प्रतिक्रिया ढठोतो है 9 और उलत्ते किन-किन अवस्थाओं 


गुजरना पड़ता है 9 इसी के आधार पर यह व्ॉकरण किया गया है 


















नायक का नायिका के प्रति उपेक्षा, अनादर-भाव अथवा >घिदेश-गममक्‍न 


अहासात का पाक आकाऊ फाया। आफ: नाक बाय पका पतन: अद्रआ- भायतका फायदा आन आाननर आमकत अआतानी तक "यंत्रक- जाकर आरधादा आफ, पतोवोति तांसेलि: आओ समिति: दशकालः वड़वेडक अंललिकर सी अंगादोद पआाआदड सउफसा: पावर वरंधा॥॥: ध्रमाओाअधाकक/ सकाएस #यरन पाडंका यारा ादामाकः पमाएका पदाकाक' आधा पाता वरना आहत: जमा दुडहला- पेमितादाक, उवकार सकता; आफ 
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पर विंप्रनब्ध मार का जन्‍म दीोता है, जो कि नादय का एक आकयक 
तत्व ढै +। भरत-सम्मत आठ प्रबार की काम-दशा पर आधारित भेद का 
इसी कारण से परवर्ती आचार्या' ने भी अनुसरण किया ऐ । भरत यारा 
प्रणित नायथिकाओं के आठ प्रभेद निम्नवत्‌ हैँ + वासकसज्या, विरहोी त्काण्ठिता, 
स्वाधी कातिका, कलहा न्तीरेता, खण्डिता, विप्रत्रब्धा, प्रोजितभर्तृता तथा 
अभिसा रिका ' | 


वासकत्तज्जा तायिका की व्याख्या करते हुए आचार्य भरत ने 
विडित किया है कि जब नायिका केभूणा से पूर्णतया सीज्जत होकर नायक 
या अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करती है, तब ऐसी नायिका को “वासकसज्जा” 
कदा गया है । वह योग्य तथा आकर्षक वस्त्राभृषणों के प्रसन्‍नतापूर्वक धारण 
करती है तथा काम-केलि के लिए 


है । जब नायक या उच्तका स्वामी अपने कार्यों में 





| आत्ुर रोकर कपने प्रिय की बाट जो हती 
ब्बक्त होने के कारण त्मय 
तब इसी कारणवका नायिका दुःखी होती है, तो वह 
ग़ा कहलाती है । यद्यापि नायिका जानती ढे कि 
॒ स्वामी अक्य आएगा, किस्तु फिर भी उसके 








से नोट नही पाता है, 





“नजिरडोी त्कश्ठिता" नाा 





उ ॥ पी कर 
कै 24, 





विन्रम्ब के कारण अत्यन्त 





। हु 
जिररितरजााबा- परमार साय ,मक सयता रा अमेदाक काकाक वहका+ अधाभ' पता दाना प्रनिधाक-वागाक पकड़ १९३3० दाग: बाइकार -वाधाक; चाकाा8/ककन भरमामर पाक: ब्थलकः अमल पका यामी, ओॉगिलाअउप्ात: साहा गाए पावर सादा आना जमका8 टकाा: साधक पाधाताक' मव्ाए अदवहक वतका॥ सतालंक ाथाला! सांकरत भामाक जातक याप्रोकि वेआाना सक्रा-- सफादक मशका+ धदाः ोनाक अधधाका, 


तब वासकसज्जा च विरहो त्कण्ठितापि वा । 

, स्वाधी नभतुंका चापि कलहा न्तरित्ञापि वा ॥॥ 2॥00 ॥। 
खण्डिता क्घित्रब्धा वा तथा प्रोजितभर्तृद 
तथा जिसारिका चेव ब्लैया लत्कटो तु नायिका: ॥॥ 2॥। ॥॥ 








ननादयका स्तर , 
24, प्रथम संस्करण ॥9835 | 
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नायिका का प्रिय ऋथक या उसका ॥इ्रियतम उसके व्यवहार ले आकृष्ट ढोकर 
उसके पास सदेव, उपस्थित रहता है, तब ऐसी नायिका को "स्वाधीन्पमतिका” 
या “स्वाधी नभरतुका" समझना चाहिए | जब नायिका को ईष्याँ व कलह - 
वशातर्‌ उसका प्रियतम उच्चे छोड़कर दूर चला जाता है और फिर उसके न आने 

के कारण नायिका अने व्यवहार पर पश्चात्ञाप करती है, ऐसी नायिका 

को “'कलहान्तरिता” की संज्ञा दी गई है | छूष्ट नायक की नायिका बण्डिता 
कहलाती है, क्योंकि जिसका पत्ति [नायक अन्य स्त्री पर आश्क्‍्त होने 

के कारण नायिका के समीप समय पर न आ पाए तो उक्षकी प्रतीक्षा करती 

हुई दुःखी नायिका “खणश्डिता” कहलात्ती है । जब नायिका दूती के द्वारा 
अने प्रिय को मिलन-संकैत्थल पर बुलाती है, किन्तु किन्दी' कारणोंका उस्तका 


प्रिय उस स्थान पर नहीं पहुँच पाता है, इसके कारण वह अपने को अल्यन्त 





बपरमा।नित अनुभव करती है, तब ऐसी नाथिका को "क्‍िफ्रलब्धा” कहा गया 
है । जब नायक किसी महस्वप्‌ 






अथवा' गुरूतर कार्यदेतु परदेश में जिवाश् 
संस्कार रहित शिशविल 
जितभर्तुक" कहा गया है | किसी विशिष्ट 
बवा उसे बुलाने वाली नायिका को 
गई है । इन आठों प्रकार की नायिकाओं की 
मंद पर इस प्रकार से होनी चारिदए कि कलदान्तरिता, खतरी 





करता है, जिसके कारण उसकी 
वेणी वाली नायिका को ” 













अमल! सह: जाददकः पाक पशकात- आधा पायहक पाहहुक वा आलआाकः अत: पीता; अगर आदोन करकेता आाढदक आनका तय: अर्मा इादा: भहकक समा कामना तोलकक पावर पाक सबके: प्रा पाक: जमा अमान सा मदर आफ जात; धलाउ॥ साया जादक आाकाना' का पाए अधमक तावताण जाबादर आला जा पव्मामः कामाडा, आधा भातका/ वा: फायदा, कमाफ: भय ०. ० 
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चिन्तायुकत, उच्छ्वासयुक्त, बेदयुक्त, ई््याँ युक्त, दुदय मेँ ग्लानिि, दैन्य, 
ऑधू इत्यादि से युक्‍त होनी, चाहिए तथा अरलड्करण को सामग्री का त्याग 
कर देना चाहिए । वाह्कसज्जा, स्वाधीकातिका आदि नायिकाएँ उज्ज्वल 
वच्तादि धारण करने वाली होनी चाहिए एव॑ हर्षयुक्त होनी चाहिए ' | 
इन आठ प्रकार की नायिकाओं में रंगमंच पर अभिनय करते समय एक अवस्था 
मेँ एक ही स्षमय पर दूसरी अवस्था का तितिरोभाव नदी हो सकता, क्योंकि 


ये आठो' प्रकार की उवच्याएँ सर्वधा मिन्‍न हैं | 


उपर्युक्त मत का आलकन करते समय आचार्य भरत ने नान्‍यिकाजओं 
चिमिनन अवस्थागत भेदों के व्यावह्यरिक पक्ष का भी आकलन किया है, क्योंकि 
नाट्यव्यापार में मानव-मन की विभिन्‍न परिदृश्यावलियाँ रुगर्मीचत दोती 
है । वस्तुत: यद नायिकाओं के मानसिक-व्यापार की वे अवच्याएँ हैं, जब 


कि नायक के प्रीत नायिकाओं का व्वस्प प्रतिक्रिया त्मक ढोता है ओर उनके 





व्यवहा रो का प्रदर्शन नायक के वियाग या हँयोंग के फल्रल्वरूप उत्पन्न होता 
है, भाव-सम्प्रैक्का की यदी मुख अंग दे । 





प्रक्षिया कासिकन्ब्यापार का प्र 





अदा मामा अ्ाफकानाक जड़ी का फैशन आना ासाक वर्मा कक धादा। वा 





माह: सिताहा फाहजा जदाओए आंकाक आवक साया जाता कालाक जता, साला भा कतक, मायाला: आयलाल। धोकर पात्र मय: सार -मशआाक फल अधमीत: अाशन ज्रययाइात-अयाककर आक चानकाक भरामकासा, चतजतक पंमका८ा कप ००+ अदा: अमाक, 
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अड्गरचना और अन्तःप्रवी/त्त का आधार « 


गहादाक बोर सकामा! आधा! अग्राबक ऋतेत्कर परभााका अम्मा पकाने स्याजदक 'कााम॥ समन अंगाक अग्याक' ॥ादराक अवाव्ाक अलोजा। अपनवा: जाना संग अपदेकरः वकाए सवाहा७ धमाका असर पतन वात कं अयधाक- मील 


मुनि भरत भे नारी को आडिंक सैरचना एवं मारना्तिक प्रवृ/त्त 
के आधार पर डिव्यसत्त्वा एवँ मनुष्यसत््वा आदिभेदीकिए हैं । उन्होंने नारी 
की मानौवैज्ञानिक और प्राण्शा स्त्रीय 'स्थीतयों" का आवल्नन करते हुए नारी 
के शारीरिक-सौष्ठव और मन की चुकमतम गत्यात्मक प्रवीत्तयोँ का अनूठा 
जिलेषण किया है । पमृष्टि के विकासक्रम में मनुष्य की प्रदृतिस्थ मूल प्रवीत्तयाँ 
वास्तव में पाशीवक वृन्‍त्तयोँ से परिष्कुत होकर विकसित हुई हैं। इस 
वैज्ञा।निक-चि न्‍्तन को और अत किया है और 
इस सन्दर्भ में नाथयिकाओं के जाइत भेद किए हैं - देव, अधुर, गन्धर्व, राक्षस, 


नाग, पक्षी, पिशाच, यक्ष, ऋअक्ष, ब्याप्न, मनुष्य, वानर, हाथी, मृग, मीन, 





भरत ने अपने तेजलसूबन ले किले 


ऊँट, खर, सूकर, ऋव, मैंस, बकरी, तथा गौ के शील या सत्त्व वाली नाचिि- 
है 
काएँ । मनुष्य, देवागनाओं', गन्धर्व-कन्याजँँ एवं प९-पक्षी की शारीरिक 





स्तन रचना और उनकी मानसिक ग्रवीत्त का उुलना ल्मक अध्ययन अत्यन्त वविलक्ष 
रूप से भरत के लक्वारों में मिलता है । फलत: हम यह कह सबते हैं कि आऔधि 
सक्ष्म मनोवैज्ञा निक एवं वैज्ञानिक वकिलेजणोप 








भरत्न ने अत्यन्त 





आशा सताली जया आम 7ावय्ः साककपः दा पमशंताक 'परधायले' माफ 











।-. देव्तासुरगच्धर्वरक्षेतागपता ल्णाम्‌ | 
पिशाचयक्षव्याला ना नर-वानर- हा सतनाम ।॥ 99 |॥ 


मृगमीनोष्ट्रमभरखर सृुकर वा जिना म्‌। 
महिलाजगवादी ना' तुल्यीना:  स्त्रय: छ्मृता: ।॥॥ ॥00 ॥॥ 


"नादया लत. , तृतीय भाग, जध्याय 24, 
पुध्म संस्करण ।983 « 
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मूत्र प्रवृ॥ित्तयों के फलस्वस्य व्यूत्पन्न मार्नासिक प्रवीत्तयोी' की व्यवह्यर-प्रणाली 
का शि्द्ध आकलन किया है ५ यक्वपि मनुष्य पशुओं से कठ है, तथापि उसकी 
मौलिक प्रवृ/त्त पशु-सदृश ही है । 


प्रकृतिगत आधार * 


न 


आचार्य भरत ने नायकों की दी भाँति नायिकाओं के भी प्रकु- 
जिक आधार पर तीन भेद किए हैं - उत्तम, मध्यम जऔर अधम । उपर्युक्त 
विवेचित नातयिकाओं के समस्त प्रकार के भेदों में भी नायिकाओं की तीन 
प्रकार की ही प्रकृति पाई जाती है + वस्तुत्त: यह विकेवन ग्रीन भरत ने 
सिस्त्रयो' की जिकिध प्रकृति के आधार किया है किन्तु इसका आरोपण नायि- 
काओ के अन्य विभाजनोँ पर भी किया जाता है । उत्तम प्रदीत वाबी 
नारी में ऋरेठ कोटि के गुण ज्गी, सर्वगुण्सम्प न्‍न, 
सत्रज्ज , विनयशीज, मधुरवादिनी, रूपक्ती, ईष्या रहित, धीर एवं गम्भीर 
कृति की दढोंती हैं । यम प्रद्धाति की नारी उत्तम प्रद्गीत की नारी से 
[ण सम्पन्न होती हैं । उनमें अल्पमात्रा में दोष होते हैं, किन्तु 
ष्ट इनत्नी होती है । निनष्कर्षत: यह कहा जा 
“लत जिएणा त्मकक ढोती हे । उत्ती को आधा रभृत 








होते हैं, यथा - वह ममितभा 



















मानकर यह नाथिकाविभाजन किया जा 


साड़ाकः आाभाका पाकादा। अधाामाः साकार भधााक कमका७ #नाकक/ बम काका समान अंडेअंल लिया! वशशिजकियों नहर: पीली परकलदि! काका! साहकके शोजओीः पाक, पारिाकी चमक, पाक, मजा अम्यपका असताण- पतंग ध्यकममई, बाग्रथला परांलदा रेगली। बलि दाद अकएक: काला पालंका0, पललाहक जदाकाक पाए: पमक्राहि उधमा॥ सामहाक पापा काका वाकड: शतक सकावार- आधा ्यादात अयतात अदला: अ्रेशनर- पायदकक, 





॥>. नादया स्व, तृतीय भाग, 25/58«42, प्रथम संस्कर 
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के तीन प्राकृतिक विभेद किए है! । वास्तीवक रुप में प्रद्नीत के गुणों के आध्यार 
पर इस विभाजन की स॑र्ुत-म्रनीजियों ने स्वीकार किया है । अतएव हम 
इसे गौण विभाजन के अन्तर्गत स्वीकार कर सखबते हैं । 


उपर्युक्त विवेचना ते यह ह्वष्ट होता है कि भरत-प्रणीत नायथिका- 
विभाजन अत्यन्त जीटिब्न है । नादयनशात्त में नायकों के भेद की अेक्षा ताथिका- 
भेद अत्यन्त महतषकाूर्ण स्थान रखता है । कारण, स्त्रयोँ की सामाजिक  स्थीत, 
मानीसक _सथीत्त एवं प्रदृत्ति सर्वथा मिन्‍न ढोती है । प्राचीन काल से ही 
स्क्ष्यो' पर अत्यधिक सामातिक अंकुर दृष्टिटगत होते हैं । इस का रणका उनके 
आचरण, व्यवहार इत्यादि पर उत्यधिक्त ध्यान दिया जाता रहक है । वय 
के अनुप्तार उनके स्वभाव, क्िया-कलाप, चेष्टा तथा अँगरचना आदिद मेँ परिरवर्तन- 
व्यातद्‌ उनकी प्रवृत्तयो में सदेव परिवर्तन दोता रहता है । यह परिश्वर्तन 
इंखला यह्यापि असीम है तथापि पम्रीन भरत ने उसे विशिष्ट आयामगों अ 

बाल चेड्टा की हे। नायिका-भैद की वविवैवना नुत्तार 


मेँ आनम्बन विभाव के रूप में वर्णित ह्त्री ही नायिका 











#ा।र रस के , व जन 
वी संज्ञा प्राप्त करती है । भरत ने काम्शा ू् के मनौवैज्ञानिक आध्यार पर 
नायखिका>भेद का 


आम: कि ५ ॥०५ है।५०. ३ 
हा हा 0 8 अर 6 के 0, किए 8 हक त कटाक । । ४३०४ अं 
हे 700 | | 8, बल 9 ही 8 $ अजय 
0० हू | श क क है. ( ५ 
है मु 









नहपण करने की प्रक्रिया कनाई हे । इसी का रणका स्त्रयों 





'स्थितियाँ नाटय-शाच्त्र में स्फुट रूप के 
क्के 
रूप में किया है । इसके सन्दर्भ में यह कहा जा सकता है कि नारी के शरीर 





"रिक्त हुई हैं । उन्होने दूसरा विभाजन मनुष्यसत्त्वा ओर देव्लत्त्वा 





अाहट।उकात- बा लााकः खाक कामना अनार संजपक पाए आधा आधा -वामाा: क्माकार ऋतमा॥! ऋंधाक आना कक पवभाक 





सह अशालाह: स्वर! सतकाए, बावायात- साकादत मजकाए: ऑसासम पंदक। न्तासतत भा: सदर पंकितरक: मायात॥ अयक्राधत, सयताबार बना चददाक! आनानक धरजाकक जधारधहः जनतकका अमान ामपक सार बरकषा- आया जाप अफापाक- आधार: 
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और उसके मन की दृक्ष्म ग्रीन्‍्थयों में उत्तकी प्रद्ीतसथ मौलिक प्रवृत्तयों का 

योगदान डदीता है, क्योंकिश्व्यवद्ारत: भी मानव में यह देव़ा जा सकता है 

कि उत्तम पाशाविक वीृत्तयों का भी समाके होता है, जी कि उसे सामाजिक 

प्रतिष्ठा के प्रतिकूल उच्छृंखलता की ओर ले जाती है | यह्षपि क्रिया पर 

सामाजिक अँदुश प्राचीन काल से ही अत्यन्त कठोरता से त्रगाए जाते रहे 

हैं, फिर भी उत्तकी प्रद्धीतिसथ मूत्र वृगत्तयाँ उसे उच्छचुंछलता प्रदान करती हैं । 

फलत: यह कहा जा सकता है कि भरतसम्मत मत, जिसकों उन्‍होंने अपनी सृक्ष्म 

दृष्टिट के द्वारा तत्कानीन सामाजिक मनौवैज्ञानिक एवं प्राण्शित स्त्रीय सदा क्‍्तों 

के आधार पर प्रस्तुत किया, वह मत परवर्ती आचार्याँ के लिए नायिका जो 

के भेद-हेतु एक आधार-क्ष्तम्भ हे तथा यदी मत आगे चलकर नए सर्जना त्मक रूपों 

में परिवर्तित होता रहा । परवर्ती स॑नह्कृत-मनीजियों ने भरतसम्मत मत के 

आलोचित किया है, किन्तु उनकी यह आल्रोचता भरतकालीन स्थितियों का 

पुल्याकन करते समय मुल्यहीन सिद्ध होती दे, क्योंकि भरत ने अपनी तमकालीन 
श्थीतयों का आकन्नन करते हुए दी नायिकाओं का भेद किग्ना था, किन्तु 

पूर्व की परिस्थितियों एवं वर्तमान 


करने पर यह ज्ञात ढौँता दे कि नारी की 











्थीतियो' पर दृष्डिटपात 





'- ८ ! 
रह 
ध्ष 
04559 / की १ 5॥ ४23 ' की ७६ अहुधभ) । 
कि 8 | न पी है कण 0! 
। ँ | नह हे, ॥ वाह 








वे मूल्यदीन सिद्ध होगे । अतएव भरत-प्रणीत मत अल्यन्त यूक्ष्म एवं वैज् 
चिन्तन पर जआधूत है | 


लक जातक आामाात सक्ाका जला वाया दादा: धक्का सलाम सामाह़ह भाव सनक अत योगाक-शोगरक फासा- सवाका८ अष्यहक सासइकर पाइशाए नाता नाक! असकात जादात का आाधाग- पायी ंलददर भानाल॥ आजाएस- साया अकाऊ- बदमाक धराधााा। आयाता॥ अध्याकः का अपार: अप्थाकार पपाफाआः भाहवकि आयमाक:-पाजलआः ओोजिलक: डाक जाना प्याधप- सादव़क धराधकक, वकाा+ सफाएलीः अधंमा 'सावत इलला- 
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परवर्ती आचार्याँ के व्ीीकरण की किलेका - 


अत अदा भयाकल! हित रद पशकिक अगतके! महक काका, स्याजता व्याधाक अदयते: आमवाक) प्रधान जकबीक सालक आइआआ-+ंकोए फ्रशक जधात ऋतिक: दााक आधा बाधक पाक प्रयाक: बवाशक ध्यादाक अकाकक अताना आाताके आधा 


सैस्कूत साहित्य-शा सत्र में नायिकानीवभाजन की परम्परा भरत 

के प्रणयन के उपरान्‍्त दीछी अन्तराल तक बनुपत्रब्ध री, किन्तु दसवी" शता ब्दी 
के उपरान्त संस्कृत आचायाोँ ने नायिवानीवभाजन की परम्परा को भरत-प्रणीत् 
मत के आधार पर ही तथा स्रम-सामीयक परी स्थीतबक्रे के अनुस्प स्वतन्त्र-ीचिन्तन 
से परिवर्धित एवं परिमार्जिक किया । स॑र्कृत-ताहिहत्य के अनक्त मनीजियों एवं 
आचार्या' ने नायिका-भैद को थोड़ा बहुत अकय ही अपनी जिद्यार-प्रेरणा 
के द्वारा विकान्ित किया, किन्तु प्रमुक्काः सायिका-भेद की परम्परा आचार्य 
धनज्जय, शारदातनय, रामच-नद्रगुणवन्द्र, रुद्रट, 'किवनाथ एवं भानुदत्त ने 
विकीसत की । इन परवर्ती जआचार्याँ ने भरत-प्रणीत मत को बण्डित किया 
है एवं नायिका के कुछ नूतन मैदों की चर्चा का है । अधिकतर परब्रल् 
ने नायिका-जीवभाजन मैँ एक दूसरे के मतों का दी पिष्टपेषण किया है । यद्यपि 
आचार्य रामचन्द्रगुणंवन्द्र परवर्ती आचार्योँ की जेक्षा कुछ भिन्न मत का पोषण 
करते हैं तथातपि उनकी भी नाचयिकाजीवाजन की शिवार-प्रणात्री सामान्‍य 
रुप से परवर्ती आचार्याँ से २िम ती-जुलती परिलकल्षित होती है । वस्तुतः 

सपिकाओोँ का वर्गीकरण न्रोकिक एवं अल्लो किक, जातित याँ के शील » »। ओके 


7यिक्रा का अठुराग, तायिकार्जों के सामाजिक बन्धन, अवस्थागत 





आचार्याँ 











धर्म और गुण के आधार पर उनका ब्याकतिगत वैशिष्ट्य, शारीरिक संगठन 


एवँ आगगिक विन्यास एवं उनकी प्रबृतिगत विशिषड्टता ओँ को आधार मान कर 
परवर्ती 'झाचार्सी ने ' 
दी, प्रस्तुत करते का यत्न किया है एवं समस्त जाचार्याँ ने स्थृूल 


॥ 





परवर्ती 


/साहआए- शलकाए उलमभाक आका आकर अंधनाफ पाता: रन: प्रआाएक "कांकशाल अमाक पराताक आयकिक आइका जला हराकर "कि 'पलाका- जया: सारक' भ्यधाक' भामाबह, काका: आपमाकः सकल: किमाकि आरधाआा अदरक आधदक दाल जाया अवाहक हरातांक अअराए' जााकक धान, वह अधायाकः आन 


रूफ से इन विभाजनों को अपने मत्त-मता स्तरों द्वारा स्वष्ट कि 


मम अक 200" ॥इकातारकामता- पता 'शारंक' प्रयाब8- 
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आचार्या ने वाययिकार्जीं के प्रमुख रूप से तीन भेद किए है - स्वकोया, परकीया, 
एवं सामान्या । इन्ही तीनों भेदो में अन्य उपभेद भी समाहित किए गएहै | 
भरत-प्रशीत नाट्यप्रयोग की दृष्डिट से दिव्या, कृपत्नी, कुला और गण्फि 
के चार भेद परवर्ती आचारयाँ की दृष्ड्टि में अपर्याप्त है, क्योंकि स॑स्कृत-ना टय 
में जो नृतन हर्जनाएँ की गई थी उन १२ मात्र इन्डी' चार भेदों को आरोपित 
कर देना सम्भव नदी था । इसी कारणका यह स्पष्ट होता है के परवर्ती 
आचार्य सम-सामीयक  स्त्रयो' की सामाजिक, राजनैतिक एवं आर्थिक दशा 

के अनुल्य नायिकाओं के त्मक्त चरित्रों को मात्र चार भेदों में वर्गीकृत नहों 
कर सकते ये । अतएव उन्होंने सँस्कृत-नादय को नृतन आयाम प्रदान करने हैतु 
नए वर्गीकरण का प्रणयन किया । य्क्प्रि परवर्ती आचार्यों ने अपनी शा स्त्रीय- 
विकेवनाओं में काम्झा छ्त्र के प्रभाव को भी स्वीकार किया डे, तथापि 

यह विकास उनकी नूतन सर्जना का स्पष्ट स्कैत भी देता है । निष्कर्णतः हम 
कह सकते हैं कि परवर्ती आचारया ने 
देने हेतु ना| 
करते हुए । 


स॑त्कुत-ना ट्य झो' नूतन एवं विक्तुत आयाम 





यका ओं का वर्गीकरण अपनी तक़कालीन ल्थीतियों का आकलन 





नहूपित॒ किया है । अब हम प्रमुख आचार्याँ के मत-मता न्तरों 








दशब्पकका र आचार्य धनजह्जय ने भरतकालीन मत की अपडे 





करते हुए नायिकाओं का अपने काल की सामाजिक थीत का अजुगमन करल्ें 
हुए नूतन वर्गीकरण प्रस्तुत किया है । वै कहते दे कि नायिका तीन प्रदार 
की होती ढें- स्वकीया, अन्या [परकीया। तथा साधारण स्त्री । 


सॉलशिजपाकक आन बाक्ातक सयकाता सादा धाकाश याउकांप, मायादः वाला प्राय: पदमादा( आधा आम कलिक अकाल: आधाआत आकाका/ नाता आधा: नायाब आते हरेक पतिक: भलिक ँहशक/आकआका त्दीकि उममाक-उगानक "बांनिक मेक नाश ााक जरा ऑॉलत आग अलोक भााएआ: सनइला: नाता: अधालान्यादांकसपवक पाया वजादा-पाइाा- जाता काकडा आना मादक साववाक- 0० जयक्ाक- पाक 


[+ सवा नया साधारणस्त्रीजि तदगुणा नायिका 
"पकपक द्वितीय प्रदाश 
श्लाॉँक का पृ. 


0 


स्वगेया का न्ामान्‍्य नक्षण बनाते हुए वे कहते हैं कि स्वक्रीया नायिका शीचब, 
ब्रज्जा इत्यादि नुणी से परिपूर्ण शेती है तथा वह सच्चरित्र, पत्तिव्रता, अक्टिल 
ब्रज्जा युक्त तथा पत्ति के प्रत्ति व्यवहार में अत्यन्तीनपुण दौतीो है । वे स्व- 
कीया नायिका के भी त्तीन भेद करते हैं - मुणख्या, मध्या तथा प्रगढ्भा | | 
मुख्या नायिका की व्याख्या करते हुए वे कहते हैँ कि म्रुश्या नायिका अवस्था 
तथा कामवान्नना दोनों में नई रढती है । राति ते वह वाम रढती है । 
तात्पर्य यह है कि उसत्तमें रत्ति से विमुखता होती दे तथा नायक के क्रोध 

करने पर भी वह को मल बनी रहती हे । पुऋूच 3म्धा नायिका के अवस्थागत 
चार भेद किए हैं - व्योमुश्या, काममुग्धा, रीतिवामा, कोपमूदु । व्योंम॒म्धा 
का उदादइरण देते हुए आचार्य धनज्जय कहते हैं कि क्‍्योमुसख्या नायिका वय:सी-नन्‍्ध 
की अवस्था में होती है तथा वयःस्रीन्ध के कारण विकसित होते दुए यौवन 
चिन्ह भी पूर्णह्पेण समुन्नत स्थिति मेँ नदी' ढोते । दशल्पक के वृत्तकार 
धीनिक भी यौवन की अपर्याप्त अवब्या के द्वारा इक नायिका की स्थिति का 


ड 
आकन्नन करते हैं । 


िदाह्/ कांगड़ा अतयक हजल4ं आतवीत अजमेर भापलाता-सान्दावक ऋधकाणः जोशदाक भवाक्ष७: 0५उक पदोदा॑/अधताका फ्रातडत अदआन जेडकीओ आरके शक 





।- मृशख्या मध्या प्रगल्भीत क्वीया शीब्ार्जादियुकूु । -दशहूपक, द्वितीय प्रवाश, 
।5वें श्लोक का उत्तराई । 
2-.. मुम्धा नववय:कामा रता वामा मृदुः क्रृुष्षि । “दशबूपक, द्वितीय प्रकाश, 
।6वें श्लोक का पूर्वार्द । 
मतों न स्वीचितामुन्नीत 





3-.. [कॉविक्तारी स्तनमार एव गा 
रेखीदभा सिकृत॑ वलजलिलतयाीमिद॑ न ब्ृष्टीनिम्नो सनतम | 





शंसत्य स्यथा; ज्षनद्वयम ॥॥ 





रूपक, तीय प्रवाश, धाीनक 
वृसत्ति, पूछठ ॥00* 


4 


काममुश्या नायिका कामवासना एवं काम सम्बन्धी 'क्विारों के विजय में मुम्ध 
रहती है, तात्पर्य यह है कि उसकी रुचि यद्यपि संयोग शूद्गार की ओर 
प्रादृततिक रूप से होना प्रारम्भ हो जाती है, किन्तु वह काम के वविथ्यय में 
पूर्णछ्पेण आम नही होती । उस्ते अपनी सखियोँ के मध्य आ्गारिक वार्तालापों 
का आनन्द सा मिलने लगता है । वस्तुत्तः वयोम॒मग्धा की अपेक्षा काममुम्धा 
नायिकि यौवन की और उत्तसे अधिक उपग्नसर हो रही होती है तथा बा ल्या- 
वस्था के आचरण से विमुख होती जाती ढे । यह कहा जा सकताः है कि 

यह नायिका नृतन याँवन के आविभाव ते धीरे-धीरे परिपूर्ण शो रही है । ह 
रत्तिवामा नायिका की व्याख्या करते हुए धनतञ्जय कहते हें किक यद मुग्धा 


नायिका सृरतढ़ीड़ा से भयभीत होती है तथा सुरीत के समय सदा वाम वीतत्त 


2 
का आचरण प्रकट करती है । कोषमृदु नायिका नायक अथवा पति के अपराध 
करने पर भी क्रोध्वित नही होती है एवं सरलता से प्रप्नन्न हो जाती है तथा 


ञु 
अत्यन्त अल्प मात्रा में कोप प्रकट करती है | 






दृष्टिट: सालसता' जिभीते न शिएृक्लीडासु बढ़ादरा 
श्रीत्रे प्रेषयात प्रवर्तित$सल्ली सम्भो गवार्ता स्वपि । 


बाला नृतनयाौवनब्याततिकरा कटमभ्यमाना शंने: ॥॥ 





-दशहपक द्वितीय प्रकाश,धाीनिक वृत्त,पृष्ठ ॥00 
2-... दशबूपक, थ्वितीय प्रकाश, ।७ वेँ श्लोक का पूर्वाढ 


3-० वही, 2.।७ का पूर्वार्ड 
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स्वकीया नायिका का दूमरा भेद मध्या नायिका ढै । मध्या 
नायिका की बव्याछ्या करते हुए दशब्यककार कहते हैं कि मध्या नायिका मेँ 
यौवन व कामवाचना दोनो दी प्राप्त दो चुके देते हैं तथा वर दोनों में 
नन्पुण रहती है, शह्क्रीड़ा को मोह के अन्त तक करने मेँ समर्य होती है । ' 
मध्या के उपभैद करते हुए धनज््जय ने तीन प्रकार को मध्या नायिकार्जों की 
विवेवना की है - यौवनवत्ती मध्या, कामकती मध्या एवं मीदा न्‍्तथुर तक्षमा 
मध्या । यह तीनों उपभेद मध्या नायिा की यौवन अथस्थाओं के अनुरूप 
विभकत किए गए प्रतीत होते है । पौवनवती मध्या नायिका की आगिक 
स्थिति की विकेवना करते हुए दशब्पककार का मत दै कि नायिका के याँवन 
को कामदेव ने अपने धनुज से छू दिया हे । कामवती मध्या नायिका के दृदय 
में विभिन्‍न प्रवार के कामसम्बन्धी उद्दीपन भाव उत्पन्न होते है' जिसके कारण- 
का कामवती मध्या लण्णा इत्यादि कई प्रकार के वेतुओं के द्वारा कामदेव 
के प्रवाह के रोकने की कतिपय चेब्टा करती है, तात्पर्य यह है कि कामवती 
मध्या नाथिका' कामवासना मे परिपूर्ण होती है । मोंदान्तसुरतक्षमा मध्या 
नायिका की आड्मारिक चेष्टाएँ रीत के समय तभी छुशीमित दोती हैं जब 
वह अपने नेत्रोँ को उन्‍्मीलित करती दे | ह मध्या नतायिा नायक या अपने 
पीत के आचरण से कुद्ध ढोकर तीन अवब्थाएं प्राप्त करती है- धीरा, 


धामााब/ वादा अफकक- जधाका' वाला रााााकः उलाबा:-साजकाक |यमाइम का: दया तभायाक- पोलाफत: परा्ादक पाथाह:: वायदा, :काधयाक: परत पंधामा बतहंजर- अवाह।-अादआ अदाक "कताता फोम, आदराआ, अमांसत पशाकाकष- शकदा+ अधाप्रव अप: का बयातास: कमा सोम अमोगिाए पशभांवा' सह समाक जाया कावाड वॉफ्रेशाला अतथात- ध्यादादत हष्रभफ- तरवाआर यतरइआक- पाउंड जलंपत: पायवेहानक "मरा मीममेमिट तेरेजकॉकः #गातमाम जाया 


।-.. मसध्योद्यद्यौवनानद्गा मोहा ्वलुरतक्षम 





"अल 





'रूपक 2/“।6 की व्याख्या | 
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धीराधीरा एवं उधोरा । नायक के अपराध करने पर उरवीद जय नायक 

अन्य नाग से आज्ञीक्‍त रखता दे तब मध्या नायिका में सहज शी क्रोध 
उत्पन्न ठीता दे । धीरा म्या नायि व्यंग्य-जाणों से नायक के दृदय 

को पोड़ा परझंचाती है । धोराधोरा नाफा में उन्तईनड की 'ल्थीत जोतो 
दे । वढद रोतो भी है तथा व्यंग्य भो करती है । तीतरी कोट की उधांरा 
मध्या नायचिढा रोने के वाथ-ताथ नायक को बड़े उ्वनों से पोडित करने दो 


| 
चैंड्टा करतों है | 


स्वकरीया नायिका का तासरा थेंद प्रगलमा है । मुम्धा एवं 
मध्या नायिका की उपेक्षा प्रगलभा नायिका में यौपन का प्रवाह अत्यन्त त्ांब्र 
डोता हे, जिसके फलस्वरूप वह कामहम्जन्धी भाषों' अं उन्मत्त एवं ल्ज्जा - 
रीडित होतो ढैे । रतिक्रीड़ा मेँ वह अत्यन्त आनन्द प्राप्त करती है 
एवं उत्ममें लोन हो जाती हे । अवच्याजी का अनुन्तण करते हुए धनल्जय 
द ने प्रगल्मा नायिका के पुनः तीन भेद किए हैं « गाद्यावना, भाव- 
प्रमलल्‍्भा एवँं रतिप्रगल्भा । धीनक ने गाढ़योवना को वृीत्ल जलिजते तमय उन्नडी 
यौवन - अवल्था की इस प्रदार से व्ूयाणब्या की है कि गाढ्याँवना नाथिएण 
विकसित है, नेत्र काना तक फैले हुए हैं, उसकी भोएँं टेढ़ी हैं और 
क्वनों मैं व्यंजना है । इस अद 





का योवन 


[ुत यौवन वाज्नी नायिका को गति कुछ धोनी 





अकादक"आकान' बहामा॥-अमाशका असल काका, -वापधकः आकार काया मानक आकार पालक अवमाा-प्राभाक॥- भ्ााक:या्ादा असानाधअाान+ पता आन अत सनक परकाओ, कदम: जिककाए' प्शामार 'कानाका सबक: आशा तनाताबा: उकला: अपकॉर उधार प्रभाव आांवीना अठम़ार ब्मवाका तामसदाा- पम्यंकाक अिकोकेक, बात, भरा अकामाक् >कामिलाएः मेममगह, पॉफारेकर फ्ेम्नमाक़ /फाक्राा; पप्रऋक अवेदामक अइआवर काम" उमा? महावि कलम प्रटकआर हाशआाआः फाएमाक 





।- धीरा सतोखछानवड़ोक्त्या, मध्या साथ कृतागसम्‌ । 
वदयद्‌ दायित कोपादधी रा परस्नाक्षम्‌ ।। “5 दशरूपक 2/॥6 
2- यौवनाच्धा स्मरोन्‍्मत्ता प्रगब्भा दायताछाके । 


खविली यमा नेधा नन्दाद्वता र म्फे प्यदेतवा ।॥ + दशहपक 2,8 
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होती है | | भावप्रगल्भा नायिका नायक के निकट होने पर अथवा उनस्चकी 

' याद आने पर अत्यन्त भावगय हो जात्ती है । रत्तिप्रगल्भा नायिका कनी 
सखियों के मध्य लज्जाहीन व्यवह्यर करती है एवं सुरतक़ीड़ा की व्याजब्या 
अपनी स्ियों ते सहजता से करती है । नायक के उपराध करने पर या अन्य 
नायिका से प्रेम करने पर प्रगल्भा नायिका भी कुपित होती है तथा युख्धा 

के समान उसके भी तीन भेंद किए गए हैं - धीरा, अधीरा त्तथा धीराधीरा । 
धीरा प्रगल्भा अपना क्रोध दो प्रकार से प्रकट करती है । प्रथमतः वह नायक 
को लॉज्जत करती है। टितीयत: बुरुत्तक़ीड़ा मेँ विरोध॑ प्रकट करती है तथा 
अधीरा प्रगल्‍भा तायिका क्रोध में उनन्‍्मत्त होकर नायक को पीटती है और 
धीराधीरा प्रगन्भा नायिका का मध्या नायिका के क्तमान ही व्यवशर होता 


न 2 
हे | वह व्यंग्य दारा नायक को फटवारती है । 


मुम्धा के अतिरिक्त मध्या एवं प्रगलल्‍भा केकप्लय ने तीन-तीन 
भेद किए है । मध्या एवं प्रगक्षा के तीनों भेदों में ज्केठा और कीनष्ठा 
' | ड़ 
दो प्रकार की नायिवध्नोँ का उल्लेख दशल्पक में मिलता है । ज्यकेठा एवं 
।-.. दरऋ््यक 2./8 की धानिक वृत्लि । 
2-० सावहित्थादरोदा सस्‍्ते रतो धीरेतरा दुधा । 


ही 
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कीनिष्ठा दोनों नाखिकाओं के एक ही नायक ढोने के कारण नायक के प्रात्ति 
किया गया आचरण ज्येब्ठा शव॑ कीनिष्ठा की _ स्थीतियों को विवेचित करत्ता है । 
कभो-कभी ऐसा व्यवहार पाया जाता है कि वह नायक कीनण्ठा के प्रीति 

प्रेम का प्रदर्शन वा क्तीविक छप से करता हैं तथा ज्येष्ठा के प्रात्त केवल सदृदयता- 
पूर्ण व्यवद्यार ही करत्ञा है, किन्तु वास्तीविक रूप से ऐसी स्थिति नदी जोत्ी, 
क्योकि दक्षिण नायक के लक्षण के समय यह ह्यब्ट रुप ते बत्ताया गया है कि 


उसका प्रेम सभी से होता है । 


नायिका के दूसरे मेंद [परकीयाई की व्याख्या करते हुए धनज्जघ 

ने बताया है कि यह दो प्रकार को ढो सकती है - जीववाडित कन्या अथवा 
दूसरे व्यक्ति की परिणीता । फिर उन्‍होंने परिणीता का नादय में ननिबेध 
भी किया है किन्तु कन्या के प्रति अनुराग अीगीरस का भी जँग हो सकता हे 
तथा कन्या के अनुराग वर्णन में कोई दोष नडी' हो सकता । ' परकीया नायिका 
की कल्पना से समाज में व्याप्त कामसम्बन्धी प्रच्छन्‍न व्यापारों की ओर 

सकित मिलता है । राजाओं के अन्तःपुर में इस तरह का प्रणय- व्यापार एक 
ऐतिहासिक सत्य है, किन्तु धनज्जय द्वारा जन-सामान्य हेतु परिणीता का >ननिष्ध 
करना इस जात का स्कैत देता है कि उन्मृुक्त काम-ब्यापार के कारण समाज 


लता व्याप्त होने की पर्याप्त, सम्भावनाएँ हें, किन्तु कन्या के प्रति 







क्षित करता दे कि नायिका को जाकयकर 


प्रलम्बन्धी आचरण होता है । आडुंगारिक 
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नादयों मेँ प्रेम प्रमुछ विषय है । ऐसी परिरीस्थतियाों में नायिका का कन्या 
था पुत्री दोना उसके चरम उद्देश्य की पूर्ण करता है । अस्तु, तात्पर्य यह 
है कि परिणीता (दूसरे की विवाहित स्त्री| के प्रीति प्रेमाकर्णका समाज एवं 
शास्त्र के विरुद्ध है, इसे 'िश्लेधित करना न्यायोत्ित ही है । 


नायिका का तोसरा भेद साधारण स्त्री है, जिसे सामा न्‍्या 
था गणिका भी कहा गया है, जो कलाचतुर, प्रगल्भ एवं धू्त होती हे । ' 
ऐसी साधारण च्त्री वस्तुतः समाज मेँ प्राचीन काल से ढी उपभोग की वस्तु 
बनी है, क्‍योंकि उसके प्रेम का प्रदर्शन गुणराहिल् एवं गुणी दोनों ही ब्योक्तियों' 
से समान रूप से होता है । वास्तविक रूप से वह प्रेम का मात्र प्रदर्शन दी 
करती है और अर्थ ही अर्जित करना उसका प्रधान लक्ष्य है, क्योंकि जब तक 
किसी ब्यक्कति के पास धन उपनबज्ध होता है तभी तक वह उससे प्रेम करती है । 


दशब्पककार ने नायिकाओं के अवस्थागत भेद करते दुए आठ 
प्रकार की नायिकाएँ बताई हैं - स्वाधीनन्‍पीतिका, वासकसज्जा ,किदो त्काष्छिता, 


2 
भसारिका । 





बशण्डिता, कल्रदा न्तीरिता, किप्रलब्धा, प्रोजितपतिका तथा अं 
इन समस्त आठों प्रकार की अवस्याओी की चिवैधना भरततप्रणीत मत की व्याख्या 
समय हम कर चुके दे” । द्शब्पक में भी उसी के सदा ब्याख्याएँ की गई हैं । 


अधायां्ाजक +जाअका- जवालाएं: १वानक' "पाक अपार? धाम: उतायाकल मामा: .५भ०. +अकन अयाकब' पादामकः तामदपा॥ आदत वसयदक- पाक अक्षय... गनेकॉश' महाक0 अधा॥क प्रमाक' अोजर शाप समय आधेदिदा: मवाकान' वायदा अम्पांग जलंबा#' मिवयकक साहा, काका, माध्राक मैेपइाक! भा नरवानिदट पलक: पारजाक' (समाज अधााद, साएा#॥ अर चंशभाए फोकेया॥क पॉगिमल- दमा दाम उाक्राला ४७० ऋ्ाशभाद अंधााकः सनक 


करते 








।- साधारण स्त्री 
- देशबू्पक 2,/“2। 


पं रुक 





47 


निनष्कर्षत: हम कद्द खकते हैं कि आचार्य धनज्जय द्वारा किए 
गए वर्गीकरण की वक्वार पृष्ठभ्ञीम भरत के वर्गोकरण के आधारभूत सछिढा न्तों 
के अनुरूप ही रही है । य्षपरि जैसा कि हम पहले कह चुकें है कि भरत-सम्मत 
वर्गॉकरण आचार्य धनज्जय को मान्य नही है, तथापि वैद्यारिक पृष्ठभीम की 
आ न्‍्तीररिक अवस्था में गवेष्गापूर्वक विचार करने पर यह +निब्कर्ज निकलता दिखाई 
देता है कि नाथिका-विषयक वर्गीकरण वायिका के प्रकृत्तिजन्य आखडिंगक स्रौष्ठव 
के जिकास की प्रक्रिया या उसकी वयःस्रीन्‍्ध के अनुसार, प्रतिष्ठा के अनुसार , 
आचरण के अनुसार, उसकी मानसिक स्थिति के अनुलार एवं अवस्था के अनुतार 
ही धनज्जय ने प्रस्तुत किया है। वस्तुत: यह भावशभाम भरत के मत के ही 
अनुरूप 3, ।कन्तु दोनो आचार्यों के वर्गीकरण मेँ भेद ढोने का कारण स्पष्टतः 
तत्काल्लीन क्त्री की सामाजिक सस्थीत रही होगी | 


धनज्जय द्वारा किया गया वर्गीकरण नादय-प्रयोग देतु नूतन 
सर्जना त्मकम विकास था, क्‍योंकि श्नज्णय के दृष्डिटकोशण में मुख्यतः स्त्रियों” 
की सामाजिक स्थिति का व्यावहारिक पक्ष था जिसका उन्होंने यथोंचित्त 
मल्याकन किया । वास्तव में यद वर्गीकरण नायक-नाययिका के +रसस्‍्प रु 
सम्बन्ध, नायिका की अवस्था और नायक के प्रतिदून्न आचरण करने पर उप्की 
पुजतिफक्रिया' अथवा 
हे ॥ 


का ॥ "7७ बट 
का आकलन 


शियिका की प्रेमगत क्शा के समीची न गमृल्याकन पर आधारित 






स्वकटीया नायिका का आदरशीत्मक स्वरूष तत्कालीन सामाजिक २ स्थीत 





करने पर स्पष्ट होता है । थानज्जय द्वारा परकीया नायिका 





किया जाना अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथा यु क्तसँंगत 





का नाटय-प्रयोग हेतु क्‍निष्का 


है क्योंकि परिणीता द्वारा अन्य नायक के प्रीत किया गया प्रैम व्यवहार 





अखंड! मक साता5७ उाध्यह वमापाचामापाकती माइहार। आजमा जला सचिव (परंला॥-इमाबढाधरयातहए- साउनभा, आधार साधा व जदिकि! परेदिंक जरा, पांशाका' शाम साु: व ८० ०+ माला: संवालिर: लकाओ: भा मजा पलाफक आधिताल आाहातश' कलम सब सावदाक यमाका आभार बाग अत्ाकः कक गम आसार सा दवादाभः शरद पर: पुआतड- अकाल तामाानः पका 
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न तो न्‍्याय-सम्मत है और न ही शा तत्व और विष्षछि के अनुरूप ही होता 

है तथा व्यावहारिक पक्ष में समाज पर उसका प्रभाव दूजित रूप में पड़ने की 
सम्भावना है, क्योंकि भारतीय समाज में सदैव डी आदर्शपरक मूल्यों को 
महत्त्व दिया गया है । ऐसी परिरस्थीत में किसी भी उन्मुक्त व्यवद्यर 
की कल्पना करना समीचीन नदी” । अतएव धनज्जय का मत इत्त दृष्टिटकौण 
से अत्यन्त उत्कृष्ट जिद डरोता दे । ताधारण स्त्री अथ्वा गणिका या केया 
अत्यन्त प्राचीन काल ले ही क्षमाज में विद्यमान रढी है । इस विषय में 
भारतीय समाज एवं इतिहास में उनेकों उद्धरण कमान हैं । साधारणतया 
स॑स्कृत-सा हि त्य में गणिका या केया द्वारा भी उदात्त चरित्र की कल्पना 
की गई है किन्तु शास्त्री द्वारा उनकी आलोचना भी की गई है । छनज्जय 
द्वारा यह विभेद किया जाना सामान्‍य रूप से तत्कालीन तक्षमाज के व्यावहारिक 


पक्ष का आकलन सिद्ध होता है | 


यधापि धनज्जय द्वारा किया गया पिसेद खम-सामाीयक स्थितियों 
एवं भरतकालीन जिंवार-भावलश्ञीमयोँ के अनुरुप उत्कृष्ट तो कहा जा सदता है, 
किन्तु यह एक क्‍क्विार का विघय दे कि प्राचीन कालह में वारी को मात्र 
उपभोग की सामग्री ही समझा गया है । उसके प्रात्ति किसी भी शास्त्र 
।न्‍ीयक दृष्टि टकोण न कपनाते हुए उसे निम्न ही माना है । 
शीत में भी यह परिवर्तन न दी का । वे भी 
तथा ज्यःसीन्चध के चिन्‍्यात के अनुरूप ही वी 









(डे? १९९१३४० ७२२४०कात काका /नाे आाधकमः अलप३३ २46३१ सेंकिकित #लिकाश आलाकट "तल उसे अत#॥क 2कजकः अपोकत हलक अजर॥- मना भा सफेद लीक 2कर+म भाकिकेक, वकालत! सेकरमर मंकाआ॥ फमाकस अधकाभ 
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करण कर सके हैं । इसमें स्त्री की वैयाक्तक स्वतन्त्रता तया उन्तके चरित्र का 
उदा त्त पक्ष उजागर नहीं दोक्षो, जो कि बर्तमान सन्दर्भाँ में शा स्त्रीय दृष्ष्टि 
से तो मह्त्त्वपूर्ण है किन्तु व्यावह्यारिक दृष्डिटकोण से उसदा कोई भी मृूल्याकन 
नही हो सकता । अच्तु, हम कह खते हैं कि धनज्जय के द्वारा किया गया 
यह वर्गीकरण अपनी सम-त्तामीयक ॥'स्थततियाँ में एक गुरूतर कार्य शा, केन्तु 
वर्तमाल यूग मेँ यह उल्यहीन ही खिढ् होगा । 


ना टकलक्षणगर त्नकोश के प्रणता सागरनन्दी ने नायिकाओं का 
वर्गीकरण उनकी विभिन्‍न दशाओं के आधार पर दी किया है । वे धनजन्जय 
के धारा किए गए कॉकिरण की अपेक्षा मात्र तायकाओं के प्रिय से मिलन 
के आधार पर उसकी प्रेमगत क्‍या अवध्याएँ होती हैं, उसी के आधार पर 
नायिका का विभाजन करते हैं । वे कहते हैँ कि जब नायिका का अपने 
प्रिय से मिलन नही हो पाता, तब दशाओं की मिन्‍नता के आधार पर 
नायिकाओं के आठ भेद हो जाते हैं - वाक्तककत्तज्जा, विरहोत्कश्ठिता, उछ्डिता, 
विप्रननब्धा, कल्दा न्तरिता, प्रोजितभंतुंका, स्वाधीनदायिता ।पीतिकाई तथा 
व भिला का । इन उवस्याशत भेदोँ ढी व्याख्या भरात ओर धनज्जय के 
त्नकौश में मिलती है । सागरनन्दी द्वारा किये गये 
कॉकिरणक़ा भरत और धनज्णय के वर्गीकरण से बुछ 








५ का का 
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दम यह कह छाज्ते हैं कि नाटकलक्षणर त्नकोश मैं धनज्जय या भरत के मत का ही 


मिष्ट्पैका किया गया है | " 


नाट्यदपंणकार रामच न्द्रमुणवन्द्र ने नायिकाओं का कर्गॉकरण 
अत्यन्त ता्किक एवं स्पष्ट रूप से |कया < । मै कठते हैँ कि नािाएं 
चार प्रकार की होती हैं - कुलजा, दिव्या, क्षीनेया और कैया । केया 
लल्जितोदा त्त ही दोती है किन्तु कुलजा पूर्ण््पेण उदात्त दीती दे । दिव्या 
और क्षीलणा धीरा, ललिता और उदा त्ता जीन प्रवार की हीती दै | | 
पुनश्च, कुलजा, दिव्या, क्षजिया आर ।णिका इन चारों नाथिकाओं' को 
आचार्य रामचन्द्र गुणवन्द्र ने पुनः मुख्या, मध्या ओर प्रगल्भा इन तीन मभेदों 
में विभकत किया ह। वे कहते हैँ कि इन चारों नाचयिदाओं के प्रत्येक के 
तीन-तीन भेद होने के कारण कुल मिलाकर ।॥2 भेद हां जाते रद । म्ुम्धा, 
मध्या, एवं प्रगल्‍्भा अन्य उपभेद धनज्जयय को भाँति नाट्यदर्पण में नठा' मिलते । 
इन तीनों की व्याख्याएँ दशब्पक के अनुछूप दी की गई है'। अन्य प्रकार 
से किए गए प्रससिद्द भेदों में वापियिकाओं की प्रेममत दशाओं के आधार पर आठ 
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भेद नाट्यदर्पण में भी मिलते हैं, जिनकी व्याख्याएँ भरत के अनुल्प दी की 

गई हैं । फलत: उम यह कद् सकते हैं कि नादयदर्पणकार आचार्य रामचन्द्र- 
गुणंचन्द्र ने भरतप्रणीतत एवं धानज्जय् के दशारा किए गए वर्गीकिण मेँ एक समन्‍व- 
या त्मक दृष्डिटकोण अपनाते हुए नायिकाओं का वर्गीकरण किया है । यहाँ 
पर यह शिवारणीय है के भरत आरा किए गए चार भेद (दिव्या, तृपपत्नी, 
कुलला और केयाई एवं धनन्जय द्वारा प्रणीत स्वकोया, परझीया एवं सामान्‍्या 
में ढही अपने भी वर्गीकरण को ततिरोहित करने का नादयदर्षण्कफार का यह 
अभिनव प्रयत्न था । अस्छु, रामचन्द्रगुणव न्द्र का मत धनज्णय की अपेक्षा 
नायिकाओं के वर्गीकरण को और आधिक स्पष्ट छप से व्याख्यात करता डै, 
किन्तु धनज्जय द्वारा किए गए कुछ उपभेद नादयदर्पणक्ार के द्वारा उपेक्तित 

रहे हैं | 


आचार्य रुूड्गनह ने का व्याल्कार में नायिकाओं का विभाजन 


करते हुए धंनज्जय के ही मत का अनुसरण किया है । साधारणतया नारयि- 






काओ के तीन प्रदार आचार्य छूद्गट ने बताए हैं- 
साधारणसल्त्री । ख्वकीया नायिकाओं के उन्होने [5 भेद किए हैँ । परकीया 
नायिका के 2 भेद किए हैं । उन्होंने कैया अथवा साधारणस्ती के कोई 

इस प्रकार से वे ॥6 प्रकार की व्रायिक्राओं का 





वकीया, परकीया एवं 





की आठ अप स्थाओं के कारणद 
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प्रकार के ओर भेंदों की कल्पना करते हैं | इस प्रकार से कुल 384 प्रकार 
की नायिकाओं का उल्लेख का व्यालबकार में मिलता है ह ! काव्यालड्कार 
के अनुशीलन के पश्चाच्‌ हम यह कद कखकते हैं कि बाचार्य रुद्रट ने धनज्जयप्रणीत 
अत को ही विस्तार से वर्णित करने का वत्न किया है । 


भावप्रकाशन के रचीयता शारदातनय ने आचार्य रूद्रट के ही 
मत को पुनरूक्‍्त किया है | उनके द्वारा किसी नूतन प्रकार की व्याझया 
अथवा वर्गीकरण भावजप़काशन में उपलब्ध नहीं शोता है । ऐसा प्रत्तीत 
होता है कि नाचिकाओं का पूर्वोक्‍्त व्गीकिरण नाटय में शा स्त्रीय रूप में 
सर्वतम्मीत से स्वीकृत हो चुका रोगा, इसी कारणका उन्‍होंने सामान्य रूप 
मे अपने पूर्ववर्ती आचार्या के मतों का ही उल्लेख किया है । 


आचार्य 'किवनाथ नाययिकाओँ का वर्गीकरण धनज्जय एव पूर्ववर्ती 
आचार्या की उपेक्षा कुछ विस्तृत रूप से करते हैँ । यद्यपि धनज्णय के अनुर्ष 
ही उन्होंने तीन प्रकार के प्रमुख भेद स्वीकार किए हैं तथापि उनके द्वारा 
प्रतत्तिष्ठित उपभेदों में धनज्जय से कुछ अन्तर है । सामान्‍्यतया स्वकीया 
नायिका के भेद एवं उपभेद दशहूपक के ही अनुरु्प है, किन्तु मध्या एवं 
प्रगल्भा के उपभेदों” में कुछ अन्तर है । वे मध्या के भेद करते हुए पाँच प्रदार 


अब भांगरका नारा सातोकार अान विका "काफ्क, "# पक काआाए; अशाक' कक: ॥लायतक लक, रापपाऑटिकान कासदी! अंपरात- अमल उकक् जाना पञंका0 अलााः पारा भाररताः कारनदा ताक तफधक अवाक पात्र, २०८१० शतक जधधाताल भातक' पारा: देशगरता। >पेजासी'गंदालाक अत आामतत+ वकन्मः आमाड़ात डरते: जवाब ःलामका. साकसंतसक पमापार दरध्याकण ऋमसाज, काला, तवडगिफा पका, आमरद जम 


।-. पुनरस्या कतार क्तस्‍्त्रः सन्‍्ल्युत्तममंध्यमाधमाभेदाय । 
इतति सर्बा एकता: शतत्र्य चतुरशीतिम्य ॥। 





>का ब्यालबका र, |2/40*« 
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की मध्या नायिका की कल्पना करते हैं - 


५ 


| 
विचित्रसुरता, प्रारुढ स्मरा, प्राल्ठयोवना, ईणजतप्रः/ल्भक्वना मध्यमत्रीडिता । 


प्रगल्‍भा नाययिका के भी वे लनिम्न भेद करते हैं - क्मरान्धा, गाठताच्ण्या, 
समक्तसमेजविदा, भावोननता, दरब्रीडा और आढ़ान्त नायका | परकीया 
एवँ साधा रणस्त्री के भेदसामा नन्‍्य रूप से पूथोक्‍क्त सल्‍प में दी ।फकए गए है' एव॑ 
नायिकाओं के अवस्थागत प्रसिद्र आठ भेदों का भी उल्लेख उन्‍होंने किया है । 
य्यपि आचार्य 'किवनाथ ने पूर्ववर्ती आचार्याँ के ढी मतों को पुनः प्रीत्तिष्ठित 
किया है, किन्तु साहित्यदर्पशकार को ब्याख्याएँ अपेक्षाकृत अधिक सुल्पष्ट 

रुप में ब्याख्यात हुई हैँ । फलतः यह कहा जा ककता है कि लाहित्यदर्पणकार 
का मत भरत तथा भरत के परवर्ती आचार्याँ की भावश्ीम को दी विद्ञतृत 


करता है । 


रसमज्णरी में भी भाजनुदत्त ने पूर्ववर्ती आचार्यों के मतों का दी 
आकलन किया है, किन्तु नाथयिकाओं का भेद करते समय उन्होंने नायिकाओं' 


जगा साहा भा: उधम: पधवाार्रवाका जाधभाक- भायाकताः आता हययंक जा पराकतक फकाकक हबाडक पाक: प्रवेश तरल आ्ायक अधोधक पावाइत- तयाताक- ततादक८ पाक अध्यापक ववेआका धक्का, करपीशंजर काल -शयेद्रके:पदाइयन-अपीदि' प्रसार: आाधआाक पाना आभार वामावएः आर. कामामा सपा, स्वत आधाक! मात जरमकाश- 'रयाा सका ऋष्नाक 2७४७७७७एथ था ७०७३००७/७७७० था 


।5.. श्या विचिब्रदुरता प्रालढ्ड स्मरयाोंवना । 
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हि तीन प्रकार के उपभेद किये हैं! - अंकुृरितयौवना, नवोढा, विश्नन्धनवीढा। 
#यह नूतन परिवर्तन नाथिका्ओो की अवस्था, दशा एवं गुण के आधार १२ किया 

है । रसमज्जरी में पूर्ववर्ती बाचारयोँ की उपेक्षा नायका-जीवभाजन पर 

प्रध्चिक विस्तृत एवं गवेष्णापूर्ण 'क्चार किया गया है | यद्यपि उनकी सिवा र- 

भूमि में पूर्ववर्ती आचार्यो' के ही मतों का लििष्पादन छोता रहा किन्तु अवस्था 


और गुणों के फल स्वरूप उन्होंने नायिकानीवभाजन की नूतन सर्जता को है । 





न्किकर्ज - 


परवर्ती ऊाधवायाँ द्वारा विषवेचित उपर्युक्त तनायिकाजीवभाजन 
की विवेवना से स्पष्ट रूप से यह निष्कर्ज निकाला जा धक्ृता है ।के भरत-सम्मत 
वर्गीकरण का उत्तरोत्तर किस, कालक्रम के दृष्िटकोण से परवर्ती आचार्याँ 
के मानस-पटलत पर उभरता रहा है, जिसे उन्होंने व्यावहारिक शास्त्रीय छप 
प्रदान किया है । यह नायिकाओं का वर्किरण पर्याप्त अन्तराल तक संस्कृत- 
मनीजियो की विधवार-प्रेरणा न बन सका, किन्तु दसवीं शताब्दी के प्रमुख 
संस्कृत-ना ट्य-्मनीणी आचार्य धकजय ने भरतन्सम्मत मत को नृतन कॉकिरण 
पह्ित अपने दुष्डिटिकोण से प्रस्तुत करके नायिकाओं के कॉकिरण की परम्परा 
को आगे बढ़ाया | उन्होने नायिकाओं' के वर्गीकरण की स्‍विक्ि 
व्याख्या दशबूपक में की, उनका दृष्िटकों 


९8 का ता आह हि आह कस 28 
कक! है के दिपु हे कक है कह कक हक 
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के लिए अनुकरणीय भी रहा । यद्यपि उनके मत को उपेक्षा आचार्य रामचन्द्र- 
गुणवन्द्र द्वारा प्रतिपादित मविवेचना भरत एव धनाज्जय के मत के तमनन्‍वया त्मक 
दृष्टिकोण सीहित विस्तृत <व॑ सुस्पष्ट रूप से नादयदर्पण में परिलक्षित दोती है, 
क्योकि भरत द्वारा किए गए वर्गीकरण $ दिव्या, नूपप त्नी, कुलस्तो तथा 
गणिका ६ को आचार्य रामचन्द्रगुणवन्द्र ने स्वकीया, परकांया और तामान्‍्या 
में समी न्‍वत करने की चेष्टा की है । परवर्ती आचार्य रुद्रट, शारदातनय, 

-_ आचार्य किवनाथ एवं भानुदत्त ने पूर्ववर्ती आचार्याँ के उपर्युक्त मतो का ही 
पुनरवलोकन किया है । वे नायिका - विभाजन में कोई नूतन दृष््टि देने में 
समर्थ नही' रहे है” । अस्तु, भरत-एवं परवर्ती आचार्याँ के द्वारा तम्मत मतों 
के सम्यक_्‌ अनुशीलनोपरा न्‍त हम इत्त निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि नाययिकाओं के 
वर्गीकरण की आधारश्ञीमि पर गम्भीरतापूर्वक विवार करने से कई प्रश्न उभरते 





है! - प्रथमत:, भारताय संछूत-ना ट्य्ताहि त्य में अफिक्रक्‍क् नायिका-ीविभाजन 
लामाजिक, शारीरिक, मानीधिक एवं प्रेमगत अवस्याओं को आधार मानते हुए 
किया गया प्रतीत होता है । शारीरिक ख्किलक्म मेँ ता मानसिक दशाजओं 
के अनुरूप ही उनके वामकरण किए गए हैं | सामाजिक आधार पर भी उन्हें 
विभाजित किया गया है । सामान्‍य रूप से प्रौचोनकाल एवं मध्यकान मेँ 
नायथिकाओं से उच्च वर्ग के स्रामाजिक लोग दी सम्बीन्धत रहे हैं, किन्तु जन- 


ऑंथ सम्गन्ध दृष्डिटगोचर नही होता, क्‍्योंवि 





राजदरबा रो के अन्तःपुर के रागरंग मेँ तो उनका स्थान स्वीकृत 





था, किन्तु 
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समाज के गृहस्थ जीवन में उन्‍हें स्वीकार नहीं किया गया, कारण, इत्तिहास 
इस तथ्य का साक्षी है कि भायक वर्ग की अपेक्षा नायिकाओं की लामाजिक 
परीविव्रता' सदैव सौदिश्य रही है । छितीयत:, उनके मानसिक परिवर्तन के 
कारण विभाजन के समय उनकी ?स्थित्ति अत्यन्त जीटल हो गई, क्योंकि नायक- 
भेद की उपेक्षा नायिका" विभाजन अत्यन्त विस्तृत रूप से सठझ्र संठया में उपलब्ध 
होता है । कितने आश्चर्य का विघ्रय है कि मानव-शरौर चाहे वह नर डो 
या नारी, ज्ममाज में कामपोड़ा, विभिन्‍न मनोदशत्री' भाव-प्रकाता एवं बुछि- 
प्रवणता' में अत्याधिक समानता रख्ता है । ऐसी परिस्थिति में भी भारतोय 
नाटय-शा सत्र के लिए यह अत्यन्त दुखद स्थिति है कि वायिकाओं को नायक 
की अपेक्षा सदेव निम्न कोट का प्रात समझा गया है । यपि भरत एवं 
परवर्ती आचार्याो ने नायिकाओं को अत्यन्त सीमित दूष्टिटिकोण से देखा है - 
| मात्र #दगार रस के अवलम्बन हेतु | तथापि यह उधुनातन शोध का विषय. 
हे कि इस सीमित क्षेत्र को और अधिक विकसित एवं विस्तृत किया जाए, 
तथा यद भी विचारणीय है कि तत्कालीन सामाजिक एवँ राजनीत्तिक दशाओं' 
के फलब्वरूप उत्पन्न वव्वा रधाराके कारण सँल्कृत- आचा _* ने नाजथिकाओं के 
स्वरूप को क्‍यों परिसीमित किया 9 आदि काल मैं काव्य ऑर नादय संरचना 
अभिजा तवर्ग के जिए ही होती थी तथा उत्त समय नारियाँ को जीवन-संधर्ण 
यक्चिक नही पड़ना. पड़ता था, किन्तु वर्तमान सन्दर्भों में नायिव्नें 












किरण में प्रद्गा र-रस को ही अवन्लग्बन-रूप में स्वीकार करना न्यायोंचित 


ही' हे, क्‍योंकि वर्तमान बुग मेँ लारियोा को पुरुणों के धदूरा दही अधिकार 








अयबे 'जदकानाउद- बाज, ब्लाक हसेधातक +पाकधतउरोतानो अजित: रिक्त: आयाएक आला जिंक: आममक्रर-उदलाहो विन: अलाबाक ध्ददाउ पक्का तलाक: नेमात- तपकाका अडकाकः दा) ऋामाल- १रआायक' दांथ' >यमाय पदक, जल काजल कादादीक मवातक्र: गजिक फाकारिशधकाता, अशंं+ः भाजपक जाम अदमाता जरकाटंश अक्वात भभादाः अनयता 
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प्राप्त हैं, इसीलिए पूर्ववर्ता वर्गीकरण को आज के सन्दर्भा' में अत्योधक महत्त्व 


नदी दिया जा 





तकता । आज पुनः नूतन वर्गीकण की आकायकता दै, क्योंकि 
जैसा कि हम पहले कह चुके हैं किकि पुरुष तथा स्त्री को प्रज्ञीत्त में छितीेज अन्तर 
नही जीता है । युद्ध, राजनीति, समाजसुधार एवं धार्मिक जा नन्‍्दोजनों जैसे 
चिक्ध कैली में व्यक्त स्त्री एवं पुरुषों के चरित्र एवं मनोजपितन में भो अधिक 
अन्तर नही दिखाई देता, क्योंकि स्त्री तथा पुरुष दोनों के साध्चर्य से व्युत्पन्न 
भाव एवँ बुष्िप्रवणता एक ही प्रवार की होतो है । फलत: यह कहा जा सकता 
हे कि प्राचीन नापिका> विभाजन जो तत्कालीन परिस्थितियों से उत्पन्न 

हुआ था, वड॒ आज के सन्दर्भाँ में एक नूतन सजेनात्मक दृष्डिटकोण देसु अपेक्षित है | 


” पायोणिक पक्ष ” 


ऑषाका, आधा अग्रदेकाह करा तमातशात बताता पक अतिवक सजिलक 


भरत एवं परवर्ती जाचार्योँं के द्वारा किए गए वर्गीकरण के 
आशध्यार पर उब हम बुछ प्रत्लिद नायिकाओं' के चीरित्रो' की शास्त्रीय ब्याछ्या 
प्रस्तुत करेंगे « 


महाकीव कालिदास के समस्त नाटक नाटय्ा लत के समस्त नियम- 





जिया म्को का यथधार्य अनुग़मन करते हैं । 





हा मी न मरी की ला को >ामिषाक- बालिका काशआाह जरताधह6' प्रमपलाअसकातोकः वन: नरधकार फायदा आधाता5: जएलक-पराक- शान जामकका: काज़बड अदला अशएक्छराहा22कानोकः बातआहर पाता उकाड्क: पायामनार लक भक्त“ फायदानः उमकाला+ प्र: जधामणा पामभर अरामाहा जडेलिः पतानिता मेशशेकार' पकशधी। हक! अमोषे! अलशलर अंश: अममाक! ैंआाफर सवार सम्त्वक्ा: अधियाा पदामगाक #प्++ तंपामेक- 
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तायिका शकुन्तता का शास्त्रीय मूल्यादजकन 


"ऑफ वहशहआक- अभएंपन पमेात- बदलकर आयरन नाकाकि ँररदाव फनी सातंदाक फल भकांगक पद्म पका अंमादंक आालदोए, आधे! पॉमक्ाक अंक, भा करवाया ड्रवाा शादादत पानतान पाए दाता तारक कम्दाक सदा! जफिरयोलि: 


है 


सामाजिक प्रतिब्ञा का आधार - 


इनक हयात द्रेकिक: सटआापर सहपाएफ़ #अलढक वध नेहआउआ आम, ताशआा८ पकितिया आरंडन, अानि अंदाज कदाकतः जवान पाना हवा सदा ँिकाकंक-बदकल नए पमाबक 


अश्थज्निा न्शाकुन्तन नाटक में शकुन्तता का आरा म्भक रूप एक 
इजिकन्या का ही है तथापि सामाजिक प्रतिष्ठा के आधार पर शा न्‍्तना 
नृूपप तनो कही जा सस्ती है । उसकी जननो मेनका है । देपसन्दरों मेनका 
तथा आमि ऋवीमत्र की पुत्री होने के कारण उसे प्रछनन छय मे देवकन्यथा स्वीकार 
किया जा सकता है, क्योंकि मेनका देवलोक से ही आई थी, जिसे राजा दुष्यन्त 
अपने इस कथन से स्वीकार करता है - पर क्ष्ताज्जञायत एव । तर्वथा5 प्सर स: - 
संभवैषा । पुऋछूच, शाकुन्तत्रा में दिव्यत्तत्व होने का प्रमाण अनिन्ना नशाकुस्तल 
के पचवे अध्याय में पुरोहित के कथन हे भी मित्रता है - 


स्त्रीसंस्था न चा प्सर सती थैमा रा - 
2 
द्ुशत्क्षप्यैना' ज्योत्तिरेक जगाम | 


किन्तु मम अबड्क में जब शकुन्तत्रा दुष्यन्त के द्वारा पुनः स्वीकार कर त्री 
जाती है, तो वह नृूपपत्नी ही कद्दी जाएगी । 


अप ताज पशीकः एआाजलः पराजतक, पालक आशा पराओीत साधक आजाबाक अं या 358 5335 202000७७0७७७/७७७७७७७७७७७७७७७४७७४७७/७७/७७७४/७४७७७४७७५७७७४  ७०/४७७७७७ 








द/० (८ डकार के धर 4 7गया कक कर कमा 2: 
है ७७० अत" पाक अहाााा6- कालागरक जाशकाया। परकपस्‍ता:शधयोज' मतदान! आधाड+ पक्रालकार-शलॉसि- ब्लाक परकहरआा- पारिआाक अतीक: अतपआकम- बा | हैं. पु | कर हक क्लिक आआ ॥ 
£ ४ हा! 
द्र 


दुष्य स्तेन प्रततिग्रदी तीति । 





+7 | आआ के _०े 
अधीन सह हे ॥ है: 
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तामाजिक प्रत्तिष्ठछा के आधार पर यदि शकुन्तला की 
अजित तवर्गीय विशिष्टता पर ध्यान दिया जाए तो मदाकीव ने उस्ते एक 
तरफ प्रच्छन्न रूछु से दिव्या नायिका के रुप में प्रत्तिड्ठत करने की चेष्टा की 
है तो दूसरी और कृप नी के रुप मैं प्रतिडिठत किया है । वस्तुतः यह 
सस्थीति कालिदास के मानस्तिक-ज्यापार की एक अभिनव कल्पना है | उन्‍होंने 
नायिका शछुल्तत्रा को प्रत्येक और है प्रथम श्रेणी को नायिका सिं&७ करने की 


चेष्टा की है । अतएव तामाजिक प्रत्तिब्ठा के आधार पर शकुन्तला को एक 





बभिजातवर्गीय नायिका स्वीकार किया जा सकता है, किन्तु अपने अन्य गुणों 


के कारण वह ऑनिजातवर्गीय होते हुए भी त्षमी को प्रिय तथा ग्राइय हे । 





कादता के आधार पर नायिका शकुन्तला 
कुलीनागना तथा बआशभ्यन्तर कोटि में आती है । वच्तुतः बाइया आर 


बादहुयाभ्यन्तरा प्रकार की नाखिकाओं का प्रके। राजाओं के उन्त:पुर में 





जिद होता है, किन्तु कुनीनागना अथवा दिव्या का प्रके! अन्‍्तःपुर मैं हो 
सकता है । इसी कारण से महक ने शकुन्तत्रा को कुलीनांगना और आशध्य न्‍्तर 
कोटि की नायिका के ढय में प्रतिदझितत किया है । शकुन्तला के रूप-दर्शन के 


| 
फलस्वरूप दुष्यन्त काम के क्शीभृत दो उठता हे + नाटय-शा स्तर के "नियम के 





+मंमकएकाशाओे' ववााा॥ त्वााात: अकराकान अऑकाक। अधातक पाया +तिदीका, संधि! परर्काए “कुलाक- ल्‍्ाथान: जद्रोमाक! मंदिर ताक बरीकिय! जमाना ।वाउकोम जाम नोएओर तंग गरलेविक- कप: आशाकओोः नददातान पह्रकः अकया। पग्याा७अधाा: पाइकाबेर कहट्ार- लेकंद्रजका-सामाक,.. "पेपर आककीर, पवाकावारक,. अमा, आपात जधापक+. रातडपपआओथा ियशालक- आदत ्मत्रका ँैककाप+ा; गरम, पकाबोकि- अधिता- वादा मामा. रीाइा मामा. तन्‍्यनकार धकमॉकरिक, पमलत, 


॥०.. आऑभिन्नानाकुन्तन ॥/9-20 
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अनुल्ार कामसमुत्यात्त रूप, तो न्‍्दर्य के श्रका, दर्शन तथा उँगलीलापूर्ण चेष्टाजओा' 
है | 
से व्युत्पन्न होती है ॥ * 


निष्कणत: आचरण की शुद्धता एवं ऋद्धता के आधार पर यद 
कहा जा सकता है कि महाकीवि कालिदास ने नायिका शकुन्तला को आचरण 
से पूर्णस्पेण शुद्ध लिढ किया है, क्‍योंकि यदि शकुन्तला आचरण से पररिशु७ नढों' 
दोती तो वह राजणि दुष्यन्त के लिए वरण करने योग्य नडी' होती । अत्तरव 
महाकाीव ने नायक के सद्श गुणों वाली व॑ आचरण से शुद्ध नायिका शकुस्तला के 
चरित्र को विकसित करने मेँ पर्याप्त र््प से ध्यान दिया है । 


कामदशाकी अवस्था का आधार «- 


अयलंतक ामादान"रावाबह' शभाशक आयात: आतायक फकायक बरलिक ऋताक अपपिश्ञक शाकनाऋ मादक, आधाशय, भदाशफ्र। दावा जााप्राक प्रभाभा अमायक प्रभाधकर प्राय अमदाक तरफ आकाता 


आचार्य भरत ने कामदशा की अवस्था के आधार पर आठ मभ्ेदों' 
का वविवेवन अपने नाटय-शा क्त्र में किया है । इसी आधार पर महाकाीच 
कालिदास ने शकुन्तला में तीन अवस्थाओँ का आरोपण किया है - विरहौ- 
त्कण्ठिता, स्वाधीनः 
अदक में महाकाीव कालिदास ने नायिका शकुस्तला की विरदद-वेदना को अभिव्यक्त 
किया है , जिसका प्रमाण प्रियंवदा के इस कथन से मिलता दे -“अनुसूये | 






अतभर्तृवा । अभिन्ना न्शाकुन्तन के चतुर्य 





'धरधादाक-सवाज: अणाा अारंक बता! धारक पाता: त्रजय! अदद॥+ ऋधाता।'चााकार उाशालन 'अक्ाआः जतकाक काम ँराकतइ, सकातक जददशा: साजहं॥; यारा फामाक: तपाक अदा यनताक जआधाला पंदला अकाकम अदा पााइक जंगल अवालाकर दान: ध्रााबरः जैवाला-पीशंकाक, बार: सलाह, सशाशाकः अलादाक पाया अग्राक आयशा कीयीमिए अदिलोकि लखन ओडाओं॥ ताक अपाका: धमाका, आम अनकड कराए... क्‍क 


॥ नादया छू 24448 
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अनुसार कामप्ममृत्यी त्ति रूप, नोन्‍्दर्य के श्रका, दर्शन तथ उँगलीलापूर्ण चेष्टाओा' 


| 
से व्यृत्यन्न डीती है ॥ * 


ननिष्कजत: आचरण की शुद्धता एवं आद्धता के आधार पर यह 
कहा जा सकता है कि महाकाीवि कालिदास ने नायिका शकुन्तला को आचरण 
से पूर्णल्‍्पेण शुद्ध सिंढ किया है, क्योंकि यदि शंकुन्तला आचरण से परिशुरू नदों' 
होती तो वह राजणि दुष्यन्त के लिए वरण करने योग्य नडी' होती । अत्तरव 
महाकाीव ने नायक के सदा गुणों वाली व॑ आचरण से शुद्ध नायिका शकुन्तला के 
चरित्र को विकसित करने मेँ पर्याप्त रूप से ध्यान दिया है । 


कामदशाकी अवस्था का आधार - 


अताशमा कामताने पमलवक 'ऋतालत- षारआ: ताक सारादआा मरतारग उकाप्रद, भरगकिध- कला लता धारा पदक भतातादान भाताइत जत्याका! वशजकद/ अपााका जाता कामाादत तादगड उाादॉ, 


आचार्य भरत ने कामदशा की अवस्था के आधार पर आठ मेदों 
का विकेवन अपने नाटयनशास्‍्त्र में किया है । इसी आधार पर महाकाीच 
कालिदास ने शकुन्तला में तीन अवस्थाओं का आरोपण किया है - विरहौ- 
भर्तका तथा प्रोजितभर्तगा । अभिन्ना नशाकुस्तत्र के चतुर्थ 





8 


ग़ शकुन्तला को विरद्र-वेदना को अभिव्यक्त 
किया है , जिसका प्रमाण प्रियंवदा के इस कथन ते मिलता है -“जनुसूये | 





।० नादया सत्र 84“ ॥ 48 
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पश्य तावतच्‌ । वाम हस्तोपडितवदना59 जिज़्तिव प्रियत्त्ी । भर्तुगतया 
चिन्तया ल्मानमपि नैजा विभोवयाति । कि पुनरागन्तुकमरत्नाटक के तृतीय 
अद्क में नायिका शकुन्तत्रा राजा दुष्यन्त के मुख से स्वय॑ ही स्वाधी नमर्तका 
नायिका के रूप में वर्णित होतो है । दुष्यन्त इस स्थल पर कहता ह॑ कि - 
अनेक ल्त्रयों के होते हुए भी मेरे कं की दो' ही प्रत्तिष्ठाएँ है! - समुद्र रूपी 
भेजना से युक्त पृथ्वी और तुम्गरी यह क्षत्री ॥ शकुन्तला ६ ह । इसी भाति 
दुष्यन्त में शकुन्तला का पु्नीमबन जब सम्तम उद्क में होता दे तो वह पुनः 
स्वाधीनभर्तुका नायिका हो जाती हे | ह अभिजन्ना नगाकुन्तल के पहज्चम अक्क 
के अनुसार जब वह शार्रिव एव॑ दुष्यन्त के द्वारा तर छत होती हे, तब वह 
मारीच अ्जि के आश्रम मेँ प्रे।जजितभर्तृतगा जैसा जीवन ब्यतीत्त करतों है । इसी 
भांति सप्तम अद्क मेँ राजा के इस कथन के द्वारा भी उत्तका प्रोजितभर्तका होना 
सिढ होता है - “जरे, यही वह शकुन्तला है जो कि दो मलत्रिन वल्तों को 
पहने हुए, ब्रत-पालन के कारण क्षीण मुख वालो, एक वेणी को धारण किए दुए, 
पतवित्र आचरण वाली यह मुझ जीते निश्ठुर पति के लिए जीत लम्बे विवरदढ-व्रत 
को धारण कर रही है है 





। के हज 8: का हे । 


कर्णत: नायिका शकुन्तत्रा की प्रेममत दशाओं का आकलन 


करने पर यह ज्ञात होता है कि महाकाीव ने उसे एक आदर्श, लज्जाशीन, 


अपोकन-पहाथाक- २००७भआन ऋज७म- पवादाल "कार: ताप भरका० /राका, -सादआा5 "अदा का धरमदात जोध्याझा-सवयाक धरदाक पाकाता? अाकात नहहामक- पाना आमतिद' आासाक- जाप, धमाका, स्‍मावाओ' व्रत कप? अमाशके! शाधाक- पाकतेकउलका: आकार जमत० चामीका मलिक" 'भाध्थक अत जमाकर, 'दण्का॥ पका थक पक ४४४ पवन मनी सकल केबल ;कमक कक अपसाएअकअक अर उधम बध्याम (समा भालभाक 
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पीररिपरायण नायिका के छप में प्रतिष्ठित किया है । बह्वाधीनभर्तका नायिका 
वास्तव में समाज मेँ एफ उत्कूंड्ट कोटि की आदर्श नायिका हैं, क्योंकि पीत 
को अधीन रछने वाली नायिका का स्थान सम्माननीय ही दोता है तथा 
उसके जिए दुःखानुभती सम्भव नही' है । नादय में रतानुभ्ञीत की महत्ता की 
दृष्टि से महाकीवि काजिदास ने संयोग शूब्गार की उत्कृष्टता को सखिछ करने 
के लिए नाटक के मध्य में शकुन्तला को िरहो त्कीाण्ठिता ना'यका के रूप मे 
प्रत्तिषिठत किया है और तब क्‍फि्लम्भ जदगगरउपलब्ध होने के बाद सँयोग 
धृद्गार की प्रस्तुति की है । वस्तृतः / तैयोग श्ृद्गार का मूल्याकन सम्यक्‌ 
रूप से तभी किया जा' क़कता है, जज कि व्प्रलम्भ अबद्गार की भी 3>िनिष्पा त्त 
साथ-साथ ढी' हो । अतए्व हम कह सकते हैं कि एक दृष्डिटकोण से ती मदाकाव 
कालिदात ने समाज के आदर्शा त्मक मूल्य को स्थापित्त किया है तो दूसरी 

ओर नादय की रवतानुभ्ञीत को भी दृष््ट मैं रखा दे । 


उकारचना और अन्त: प्रवीत्त का आधार - 


अक्ारारमात्ता' ैेमक्राल! तारक! भाव्राहम' आाक्रट॥ सामान! भायदला, अभााता ाशात॥ तक आमोकिं आसाधक्, पाका6७ वप/का८ भाप्रभयर अमलका शा: आप :अभा॥ अरतत/% नांगपाक उामदए: अककंक' वंशज आधोशात: अरहाक अताका लन्ड साइदकर 


महाकीव कालिदास ने नायिका शकुन्तना को एक उदा त्त एवं 


आदर्श नारी के रूप मेँ विवे| 
प्तोन्दर्य असीन्न है । उसके सौन्दर्य की गाथा घुनकर दुष्यन्त उस्ते देखने के जिए 
| 


उत्कण्ठित हो उठता है ॥। उसके ब्राक॒य को देखकर राजा मल्त्रम॒ुश्ण हो उठता है, 





चत किया है । शकुस्तत्रा का मानसिक, शारोरिक 





"दा आधाका पाक दाता सवाकाा- अशो॥-4उम#- कसा: आदर अनाना अमनीक:-सहाइ प्नाभाक मादक, जन पाभादक' काका! पराका+ पवालु+ कमा पाहडा' भरयवा॥' अावका लाया. पाआाक माका पाधइकः अधादा: 'भामााकर-|रातातः: आन: !नावा, आभार याध्याकत पावाकारं शाथाम भमकाक' अकााा+ "आयमं) अकाा,.. पान अरवाशा अलाथार ताभाका/ वात भक्त अफवेलन अकसर: काम 'ददाक अकक अअबमोक। बयान: कंनेपक मिकाओ 
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उसकें काल क्यँ वेशका खजत अन्जछूक इफे उछसह कं, क्योंकि उसे सोन्दर्य 


िशरिक' | 
भे ने्सार्निकता है और उसके अंग में व्याप्त लाकय उधाधारण कोटि का है । 





शंकुन्तता मौरवर्णा है और उत्तके शरोर में यौवन-ीचिदन स्पष्ट रूप से झलक 

रहे है! । वसच्तुतः शंकुन्तला का शरीर अत्यन्त दुकुमार लता को माँत्ति हें, 
उसका अधर किसलय की भाँति है तथा उसके शरीर मेँ कुछुम की मौति बुभावना 
यौवन अठखेलजलियाँ कर रहा है । हु नास्तिकता तो यह है कि ईश्वर की सृषिट 
में वह जिलक्षा स्थी-रत्न है एवं विधि की नवकत्पना - प्रस्ुता है । क 


शकुन्तला की अन्तःप्रवीत्त अत्यन्त उच्चकोटटि की है । उसमें 
शालीनता का भाव कूट-कूट कर भरा हुआ दे । वह छृशील ऑर लज्जाशील 
है । उसके दुदय में दुष्यन्त के साइचर्य सत्र काम-भाव उत्पन्न तो दीता है, है 
किन्तु उसकी लणज्जाशील प्रवीत्त उच्चे ऐसा नहीं करने देती । उसका प्रकृति मे 
घीनिष्टतम सम्बन्ध है । आश्रम के वृक्षों, वनक्मातियों, पशुओँ और पक्षियों 
के प्रत्नि उसके हृदय मैं अपार ममत्व | ह उत्ते प्रकृत्ति से आाध प्रेम ढोने के कारण 
(“5 अभिन्नान शाकुनस्तल, ॥८8,2॥,26 
2-5". वही /28| 
35. बही 2//9 


कल 





है «« 


-औभिया नशाकुन्तन, प्रथम अब्ब 





4 उप 


आश्रम से विदा होते समय वह अपनी सख्ियोँ की भाँत्ति आश्रम के वृक्षों तथा 
लता ओ इत्यादि से भी विदी लेती है । 


श्कुन्तला प्रथम श्रेणी की पत्तिव्रता पत्नी है । दुष्यन्त का 
चियोग उसके लिए असहनीय वेदनायुकत है । दह प्रेम में इतनी कि डोत्कीण्ठित 
है कि दुर्घात्ता अथि के शाप का भी उसे आभात नही होता । दुष्यन्त के 
धरा तिरस्कृत होने पर भी वह ऊपने भाग्य को कोसती है, किन्‍्तु अपने 
पति को दोणी नहीं ठहरात्ी | के 


नायिका शकुन्तता नृत्य, गीज्ञादि में भी कुशल है । राजा 
के लिए प्रेममत्र लिखकर वद्द अपनी गीत-न्पुणता का तथा वृक्षों को सीचते लमय 
नृत्य कुशलता का परिचय देती है । 


फलत: हम वर कह सकते हैं कि आशिक सोब्ठव एवं अन्तः प्रवृत्ति 
के आधार पर शकुन्तला अत्यन्त क्रेठ कोटि की नायिका है । मधुरभाण्णिी 
एवं काम के प्रति उअभ्क्नि शदुन्तला यदि राजा दुष्यन्त से गन्धरव- विवाह नदी 
करती, ती स्म्भवतः कोई भी 'स्विारवान ब्योक्‍त उसकी चारिरतक दुर्बलता 


पर पृ नही कर पाला । अल्तु, यह कहाज़ा सकता है कि यध्षपि शकुन्तल! 








न्धर्व-विवाद करने के कारण चरिवकगत-दोज का आरोपण किय 


तक रभा॥॥ असनाद आह आकर बाातकर “ंअजा 'अहश॒कः-जाआालक' अधदादषर- सताकाा+ सआकआक: अदा रूपालण जममाहवए *आमादी "राग सका #प्ीक जनमतार, मकर: साया मशावाल गवादाक ऋलधक पका -अधााक+ जमाकर: सनामाए' ,रवाशकार: अजाधाक आतादक-धतकाक: सक्ाओा आामलइस ऑमदा5, १४००क० नमक आधा पतलाइक हरजाधाक: जायलाना/- बराक: पंजााल: प्रभात: तंवर, वेम्यालाें: मपपनाप+ धर्मदल+:, आधा पयमाक्र अमाशार ,रामाकओेन' आतंक (७मताका सलेडिकाद। 







पृरिणामा भिमुखमासीद येन सानक्नोशोएज्यार्यपुत्री माय 
कि अभिन्ना ना कु न्तल पप्सम अल 
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तथापि मानवीय प्रवीीलत ओर उसके प्रद्दीतसथ गुणों के कारण काम के यशीबृतत 
होना व्यक्त की नियति ही कही जा क्षकत्ती है । 


प्रदीतिगत आधार - 


अदा सावाताता शॉजलिक' ववाआक, आयाहाक: रनयक्' वधिम(त तादतक पहनकर अकाांक टासका जातकरादा 


प्रशकृत्तिक भेद के अनुसार शकुन्तला उत्तम प्रद्ञीत की नायिका 
है, क्‍योंकि वह अपने प्रियत्ननों के साथ सर्देव प्रेमपूर्ण व्यवहार करता दै । वह 
अदीर्घरोषा है तथा गीत, नृत्यादि में कुगाल है । कलाप्रिय होने के कारण 
उद्यान में शोभा, वृक्ष-प्रद्दीनी आदि का महोत्सव मनात्ती है । ये उच्तकी 


उत्तम प्रदृति को ही प्रदर्शित करने वाले उदाहरण है । 


इस प्रकार उपर्युक्त जिवेचन के आधार पर यह पूर्णतया स्पष्ट दे 
कि नायिवा शंकुस्तला अन्तःसौन्‍दर्य और बाहयसो -न्दर्य का छुन्दर समन्वय है । 


महाकीयव ने उसे अपनी अभिनव कल्पना के द्वारा भरतसम्मत आध्यार पर पझम्पूर्ण 





साहित्य-जगत की एक अलोकिक एवं वविलक्षण गुण-समी नन्‍्वत नायिका के रूप में 
चित्रित किया है । वह अपने उत्तम गुणों के द्वारा प्रीमिका से आरम्भ होकर 


देवी-पद तक परुँच गई है । 


ऑतोक'आंतयाई आवक: अतकाक जाम; 2: नातत्ा' रीलाह: अकला: परम, आधक- अनायता:अपसाता धंधा |वाशाक: जवाहाअकक॥--बायाद-पंधेशकि: अशादपहाक पंत मा अतताना' "का जंधाााा अधालाओ: अरभाऊ: प्रधधक कमर अशाजित सेमल+ पीडीमिए ववाजाक नरक आधकाकर संगत पेज व्रवालाका पशमगक शमधकि। धारा अमर आपाबा। (अध्यादे! अकाबमा' अनार, आयावाएः पलमाओ- जमकर: आकार पक जरधामा॥, अधाडाआ जाए पाता 


365 


नायिका उर्वती का शास्त्रीय मूल्याजकन 


'साठक्ाण' अमोडिर आभार अऑसिफा: शाधायत- अंजनदा! नमक! 4, आदाशात साववककि समय: पकियोत्रा करापात' फडाक वॉक: दपकाल सकता: भाशदावर कान आजायक संमलादश अमर जजेताहक कक: कमाबााः भाजसान आजतक बफटाह धक्का 


सामाजिक प्रात्तिष्ठा का आधार - 


अधारह तादाय॥ अभकावढ: साकलह 'कंगराओ: आधया! प्रा समावकाल वजयाओ अर अधाशात अक्सोनि/ नशा काया अधिकता: अदका॥ अतादक सधाक जाकर पता ाकाह 


महाकीव कालिदास ने नायिका उर्की की धामाजिक प्रीतिष्ठा 
को उत्कृष्ट ढप में दशाने की चेष्टा की है । श्रीष नारायण की जा से 
उत्पन्न ढोने के कारण उर्वती को दिव्य रूप से उत्पन्न स्वीकार किया जा 
सकता है । | यद्यपि नायिका उरी दिव्य रूप से उत्तनन जी, तथापि मानवोय 
संवेतनाओ से युक्त ढोने के कारण वह राजा पुरूवा पर आसक्त है तथा नृप- 
पत्नी के रूप में भी प्रतिष्ठित होती है | स्वर्ग में इन्द्र के राज-दरबार 
मेँ नृत्यागना होने के कारण उसे गणिका भी कहा जा सकता हे । मदाकीव 
ने नायिका उर्दी को दिव्या, कृपत्नी और गणिका तीनों ढी रूप में 
प्रत्तिष्ठित किया है + दिव्य-वेष्शा7रिणी गणिका राजा के अन्तःपुर में पउरकेश 
कर सकती है, इस कारणका मदहाकाव ने नायिका उर्की को दिव्या गण्कि 
के रूप में प्रस्तुत किया है । इसका दूसरा कारण यह है कि दिव्या नायिका 
मैं कृपत्नी के सदृश ही गुण क्द्यमान हीने चाहिए । अस्तु, वह दिव्या 
होने के माथ-साथ कृपत्नी भी है । 


अगकश नाक: प्ददत/ धमाका फालाय० अरयवाक अपन: प्रधं-पाजएग- आमहता पाइत+ जाधात- काका. धादा;भकाक रमकाक' :,उतराा-जपाक बताकर आकता: तथकाक साफ आशा आता "तप पाक यावाक० सामप+ बक;र ००५ अमान! अगला भेद: अत ताक जम! पका लीधेंकाप एक्ककर:.वाकक... काया 'धकाकर अधफ़इा केम्कनक सनक भोमबोक.... मा मॉल! समा कककाक। ॥न€क अ+७७ 
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आचरण की शुक्षता वा आधार - 


ऋषाता अाकताक बायाम भरमार चज्तया रधदात: #तातमा- अश्तद, नकतग: कमाए धमयाा अधाता आओ आशा अतावा; लावा: आधशक अतकला। आपात हलक, आयाक अपनाना 


आचरण की शुद्धता के आधार पर नायिका उर्वी गण्क्ति होने 

के कारण बाइय कोटि की नायिका कही जा सकती है । जैसा कि हम पहले 
राजा 'फे अन्‍्दापुर ऊेे पलेश तर्जित 

कद्द चुके हैं कि दिव्यस्वरूप युक्त गणिका/नही होता, इसी कारणका रा 

के अन्तःपुर में उसका प्रवेश सम्भव दुआ । आचरण की परिशुद्धतता के जारण ही 


वद्द नृूपपत्नी बन पक्की । 


कामदशा की अवस्था का आधार - 


ँएारता: बताती, +रेमाका अपयाताक आगुकि आामकांक अजनत-सस्‍दोक: आधा सफ्ाबं आधार २आााका दाशएपक, दाल, वमया॥ राजी: राइादादि आशा अधरकावः पयदााक जरा जमाता>' पाता अ्ेएाक 


कामगत दशाओं के आधार पर नागरीयका उर्की अभिसारिका 
एवं स्वाधीनभर्तुका के रूप में प्रतिष्ठित हुई ढे । नाठक के दितोय अबछ में 
उर्दी की सखी घचित्रलेबा उससे प्रश्न करती है कि “क्या तुम राजा पुरूरवा 
से मिलने जा रही हो 9" ती प्रत्यत्तर मेँ उर्दी कहती है - मेंने लज्जा 
त्यामकर अपने दुदय में यही स्वीकार कर जिया है | (|जर्थात्‌ में उससे समित्नने 
जा रही हूँ ||" पुछच, तृतीय अछूछ में स्वयं उर्दी के कथन से उसके अभि- 
सारिका ढोने का प्रमाण मिलता है । वह कहती है >> “इला चित्रलेसे | 
अपि रोचते ते”यं॑ ममा ल्याभरणभ्रणितों नीलाशुकपरिग्रदो४ 'भिसा रिकावेध: पु 

कीव ने उर्वी को पज्चम अंक में स्वाधीनभर्वुका नायिका के रूप में प्रतिष्ठित 


खासा आकाइक: अलोकाश फमाकक २०७: हरकुलक" आजा पाक: १कालय- कावतान शाधाता। साफ बंका -जामान-जायाक भला नाक ादात जानाक-डयातारहशाफः बाकसकः फाशर- आमकन धान, मां भपशाका- पेकरानसि' नपेकयो! +लभाथा। जामाकक वहा फामाप्र |वहयत आयात आाशक अधालाः ह्वहाक पाया वायाका आधा जॉमाक पककाद जानवर आया: अषाका: 
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किया है, उर्वशी का यह रूप अप्सराजों के इत कथन से व्पष्ट होता हे - 
“दिष्ट्या प्रियसणली पुत्रस्य युधराज-जश्रिया भर्तुराविरहेण च कहते । ।.. फलत; 
अवच्थागत भेदों के आधार पर उम्र यह कह सकते € कि महाकीव कालिदास 
इस नाटक की घटना-क्रिया-व्यापार के छारा सामाजिकों के दूदय में शुद्गार 
रस की ऑन्‍त्तम रसनचवेणा कराने में सक्षम हुए हैं, क्योंकि संयोग आर विवियोग 
बूदूगार का एकत्व ज्ञामाजिकों के दृदय में लिप्तता और निनर्लिप्तता का क्षमा- 
भाव उत्पन्न करता है । वस्तुत: नायिकाओं का वर्गीकरण शल्ूगार रस के 
अवलम्बन रूप में ढोने के कारण उसकी उत्कृष्टता की सिद्धि रस के औन्‍तम बिन्दु 
तक जिनष्पाल्‍त के फलस्वरूप होता है, जिले मदाकीव सरलता, सब्जता और 
छुबोधता के साथ प्रस्तुत करने में सक्षम हैं । नायिका उर्द्ी एक तरफ आऑभमिसरण 
करती है अर्थात्‌ उसके मन में नायक से 'मित्नने की तीब़्र उत्कण्ठा है त्तो दूसरी 
और अन्त में वढ स्वाधीनभर्तुका होकर स्वामाजिक स्थीतयों के अनुकूल एक 
आदशा त्मक मृल्य स्थापित करती है । 


अड्‌-गरचना और अस्तःप्रवृी/-त्त का आधार - 


आयाशक अष्यताप एडराका- आमाक यान जतिलाः परकका-दपरकः सका: ताक प्काता- पारा बशायन काएका जयाायए: अलपंतत आयात पवताक: पहशक! पंलावक पमाबा पंदरदा सकता पातयाक+ वायककार अर: 'ंप्रदाश 


नायिका उर्वी देवी और मानवीय सम्पदा से युक्त एक ऐसी 
नारी है जो स्का 





य सुखी" के लाथ मानवीय ब्दूदयता तथा भावनाओं से युक्त 








अत; नरक्क भहााक असप्ा॥ सहदआ+ मस्त उदाकातः अकेला अदकात वेश: पाक अाका कधाा+ अरमााह: मेगा! पलाइला! रयांशाकत सकल, 'ककदेक जपाकार: 


है 
का हे न 
2२ आओ हैक पीर “कु पा 
त्‌ हर है [ श 





8४७७७४ 


"अत काका सका आया! कतार! अरयाकार अति! 'बाइआ८ धभातत' पक अमकाक, 
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है। वह अपूर्व त्तोन्दर्याजिनी है । इसी कारणका ती रम्भा ने पार्वती 
के भी सरेन्दर्य से अधिक उर्वगी के रूप-माधुर्य की प्रशंसा की है | । राजा 
पुरुवा स्वय॑ उसके स्लोन्दर्य को देखकर अभिभृत है | 


उर्दी अत्यन्त त्ज्जञाज्ती नायिका है । राजा से प्रथम 
मिलनोपरा न्‍्त वह राजा से ब्रज्ञाऋ स्वयं विदा न मॉजैकर अपनी सखी चित्र- 
लेखा से विदा लेने को कहती है ॥। उसमें मानवीय पक्ष अत्यन्त उजागर हुआ 
है, तभी वह राजा से प्रथम ममिलन में ही प्रेमासक्त होकर इ्वर्ग जाते हुए भी 
अपनी वेजयी न्‍तका को बहाने से उल्नझा कर फिर से राजा को देखती है । 
दिव्य गुणों से सम्पन्न होने पर भी वह मालवीय गुण का प्रकटीकरण उस 
समय करती है, जब वह राजा पुरूवा की रानी ओशीनरी से अनुमीत लेकर 
ही राजा पर अपना अधिकार मानती है । उर्वी शील एवं सदाचार-सम्प न्‍न 
कुलागना है । वद सभी का यथायोग्य आदर करती है । अस्तु, अन्तःप्रवीत्त 
ओर अछगरचना के अनुलार नायिका उर्वशी ओषड्ठ कोटि की नायिका छिंढ होती 
ह्ढे । 


वाला सतादाग़' ा अंकल रा सतक' अमतमाः आधातता/ आतंक, अर "यावाकः /ामाकाः भार पका अाइपा॥+-ऋाक' भामावा' आदाला'- जाला पावोदक जविइए- भम्रतका जन: अदला अतासभः अधा॥ जा सता अर: वांकपाम सम पटल वादा आयादक जतााइ+ कमा साथ जरा जात धरवलार पायाता: अल आकाक काया पाएजा+ स्रताक +ांगक पदक माता जहा ला भाशवापार सादा आधातात पाक पका 


>. +“+++“+>++-+--प्रत्यादेशोी ब्यगर्विताया: श्रीमोीर्या: उल्लका रः कांस्य 


ही 


हु 
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प्रकृतिंगत आधार - 


वाद आह! पडकोम: फाग्राए'2ााक- पादतः वाह, फा॥ पतनाक देशलाओी' अवाका ताानबाह 


की 


प्रदत्तितत आधार पर नायिका उर्वशी उत्तम प्रवृत्ति की गुण- 
सम्पन्न नारी है । वह अपने प्रियजनों' से अत्यन्त प्रेमपूर्ण तथा अन्य वरिष्ठ 
लोगों से आदरपूर्ण व्यवहार करती है । वह अत्यन्त उदार तथा ईश्यारडित 
है । तभी तो वह राजा पुरूरवा की रानी देवी का तेज . इन्द्राणी के 
तुल्य मानती है और तब चिन्लेखा उसके ईष्यारीहत्त व्यवद्ार से अभिभ्ृत 
होती है ' | 


उपदुक्त शास्त्रीय समीक्षा के आधार पर यदढ जिकर्ष निकाला 
जा सकता है कि महाकीवि कालजहिदास धारा नायिका उर्वी को क्मस्त नाटकीय 
गुणों के अत्यन्त सूक्ष्मतम ढंग से उदघ्या॥टित करने का अभिनव प्रयत्न किया गया 
है, क्योंकि नायिका उर्वी शा स्‍्त्रीय समीक्षाओं की प्रत्येक दृष्टिट ते अष्ठ कोटि 
की नायिका सिद्ध होती है । यह महावकाीव का बोढद़िक चात़ूर्य ढी था, जो 
कि उन्होने स्का की देवी आफ 


व्याज्यात किया है | प्रत्येव 


जरा को मानवीय बोध के सामंजस्य के साथ 








स्थान पर नायिका उर्वी उपने चरित्र से अत्यन्त 


उत्तम और उद्बात्त भावों का सम्प्रेक्ञाण करती है, जो कि उसकी 
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नायिका बसस्तसेना का शा स्त्रीय मृल्याकन - 


पार कदी; धााभाक आया आरग शाप: शासक, जयत्रता+ समान वाले तयानयार: शदकाऊम लक पम्काता ऋरिफानी 'पंजायदी अर फयेला: आशा पदक दादा आायक ऋोकेपेंक साया० जपबक आम प्यका# अधकात वश वादा 


महाकाीवि शुद्रकराचित मृच्छकीटक में दो प्रदार की नाथिकाओं 
का चरित्र चित्रित हुआ है - |।॥६ कुलस्ती (2| गणणिका । परन्तु प्रस्तुत 
नाटक मेँ मुख्यतया गणिक्ा का चरित्र ही 'फिलित डुआ है । नायिका 
क्सनन्‍्तसैना गणिका है तथा कुलस्त्री के रूप में क्ष्ता का चरित्र है । इन दोनों 


चरित्रों में पत्तल्तसेना .उप्य स्त्रीन्‍पात्र है | 


सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार - 


अधााकर शीश मेशकाका शाप भयानक आम पादलीरए अदमांकि मदद आरा अलामा अधिभे शाएकाओ, 





आधष॑ाक पाक अकाता-पाइपाल आदताका- 


सामाजिक प्रत्तिष्ठा की दृष्डिट मे वत्नन्तवैना उज्जायिनी की एक 
वैभवशालिनी गणिका है । शुद्रक की प्रत्निष्ठानुत्तार उस समय गणिवाएँ 
अपना व्यवत्ताय छोड़कर उन्चर्वा के द्वारा कुल्ेक्ध्ू के रूप में भी प्रतिष्ठा प्राप्त 
कर लेती श्री । मदीनिका और पसनन्‍्ततेना का क्रम: शर्विलक और चाछूदत्त 
की पत्नी बन जाने ते इस बात्त की पुष्टि होती है । तत्वालीन तामाजिक 
परिरस्थीतयों के अनुसार गणिवाएँ अपने कलाप्रदर्शन के आधार पर अर्थोपार्जन 
करने में स्वतन्त्र थी" । इसी आधार पर उत्तन्तसैना अत्यन्त सम्पात्तशालिनी 
थी । उसके इस ख्तिालतब वेभव को देखकर विदूषक 
भवन प्रेकष्य, यत्‌ सत्य जानामि, 


यह कहता है - एवँ 








वसन्तसेताया बहवृत्ता स्तम्म 





हक हैं...» ३०४४: 
हे 8) है. मे मी! 5 
ै. हे ९ 














अशिक। सहाएक सार कस अमान, सरकार नको१ ९ अमिका॥! आर अधानाक नंदाशक! अमाकक आदमी वि: से#अात 'कता स्‍मलकक! कक आम ]ाका १ फकक उरथक _वनि' मसल आधा ऑॉ् अंकाकी। अमांता भममाफे-जाकक किमाका 
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तावच्‌ गण्छागृहम 9 अथवा वुबैरभवन्परिच्छेद: 9 इतिति | | यद्याषि तत्का- 
लीन समाज # गणिका को छुलस्त्री की ज्ेक्षा निम्न स्थान प्राप्त था, तथापि 
शुद्रक दारा गणिका वत्तन्तसेना को कुलक्धु के रूप में प्रतिष्ठा दिलाई गई हे | 
फलत: यह कहा जा ख़बता है कि शुंद्रक ने लामाजिक न्‍च्थिीत की अनुदूलवेदनीयता 
से युक्त होकर गणिका उसन्‍्तसेना का चित्रण किया है । तभी वतनन्‍्तसेना के 


लिए वद सामाजिक +स्थीत अनुकूलवेंद तनीय हुई । 


आचरण की शुक्षता का आधार - 


वाला: आपका रपं्रत फलक7क वहा्ाक, रावत सलकता' भाााआा|० आया, खाक! भामाह% अाालाश अंगमोगा शत का: रमकादाए- पाक उदाबक आम तउमंततः पम्प 


ज्ञानव्य है कि कामीपभीग के बाहय ओर आशभ्यन्तर नाट्य-धर्म 
के अनुसार गणिक्ना वसन्तसेना “बाइया" नायिका हे । य्धपि वह इस जात 
को पूर्ण हपेण जानती है कि गण्फिा होने के कारण उत्ते नायक चारूदत्त के 
अन्तः पुर मेँ प्र-वष्ट होने का कोई अधिकार नर्ीं हे. तथापि अपने प्रमी त्सग 
के द्वारा अन्ततोंगत्वा वह अन्तःपुर में फ्रीवड्ट हुई । उसके प्रेम की पराकाष्ठा 
उसके शुद्ध और निनर्मल चरित्र को प्रदर्शित करती है । चाबुूदत्त आध्थिक रूप से 
के 


"बा 


रा 
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लजिता न्‍त वघिपनन्‍न नायक है; जिलसे वह परीव+ प्रेम करती है, किन्तु अप्रिय 
शकार के प्रणय-ीनविदन को लोभ, आतंक और मृत्यु का भय दिखाने पर भी 


नें 
नदी स्वोकारती । फ्लत: आचरण की दृष्ड्टि ले वतन्तसेना पूणरूपेण परिरशुद्ध 


मानी जा झकती है, क्योंकि चारूदत्त ्राइमण जौैते हुए भी गणणिका पसनन्‍्तलैना 


को अपने अन्तःपुर में स्थान प्रदात करता है । 


कामदशा की अवस्था का आधार - 


धपकल॥ सारदाप, उक्त, आसान मप्राताआा जपपशा/ आया तंकाएस+ आपा0, प्रशाक्षकक सतथाहर आदपता जनम अप ऑष्राजाद आपका अपर दायमिफ परकाएान अधातक पंाभात आाधक# साला आपात 


कामगत अवष्याओं के अनुधार ग्रायिका वसन्‍्ततेना अऑभितारिका 
तथा' स्वाधीनभर्तुका के रूप में यत्-तन प्रोत्तेषिठत दुई ढे । नाटक के चर 
अडक में वसन्तलेना के अभिसरण के सब्केत-क्थल की धूवता जदृषक धारा चारू- 
दत्त को दी गई है । पञ्चम अक्क में उत्यन्त घोर उन्ध्कार, तीओ्न मेघगर्जन 
तथा वृष्टिट होने पर सी वसन्तसेना तैयार दौकर आर्य चारूदत्त से मिलने के 
लिए जाती है । स्वयं वसन्‍ततैना का यद कथन इस तथ्य की यूचना देता 
है -जनधर | निनर्नज्ज ह्त्व यम्मा' दीयितस्य केम गच्छन्तीय | 


डर 
क्तीनितिन भीषयित्वा धाराहस्तेः परामृाति।।* 


सका जलइका+ जता, >याान 79 साका्मा तमाम "सही उमइुंका ,हपपह:: तमाम: -वफााए अशकाका/ भंगओएक वेज य्पक पाहुकाआ! पलक, पमाकाम पाल! ढवककः धधाशा ११७०० धभदक वरिकक अभव्मेः बकक आकल+ अशाबंबेन साया |पंादि: *रीलोत आरलाफ: करे ैिहानेए' आवक :रदााभ-साहीदद्ा वेकिपितका अअोमिमंत्रेन ऑमकक अककाक आपंभारंभ अमेड़ोशन: पमंधआ मेकर्ीक, पाकर ,्रियवा! पलदाक फेकआन७ 0, परवंपाहइंक, 'डरमगंनः लि?! अनव्य_क अनाबाकंक काया फेक: 


अनुपेष्ित: 





पद मा' जीवन्तीमिच्छीस, तदा एवं न 





"कह 
कुक 
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मृच्छकीटक के दशम अबक में वस्न्तसेना मग्रीणक्ता होने के कल्नंक को 
अपने उदा ज््त चरित्र के जल वर धो डालती है और जार्य चाहदत्त के आरा 
अपने अन्तः पुर में प्रवेश कराई जाती है, जिसकी बूबना शॉर्चिलक के संवाद वे 
दी गई है ' । इस प्रकार नायिका वसन्‍्ततेना सह््वाधीनभर्तुता के रूप मेँ प्रीतति- 
छिठत हुई । ध्यातब्य है कि भरत और परवर्ती आचार्या दारा गणिका का 
अन्तःप पुर में प्रकेश 'ननेध्ित किया गया है, किन्तु रेसा प्रतीत होता है कि 
प्राचीन काल में गणिका का जो गोरवशाली स्थान था, परवर्ती काल में व 
अत्यस्त निकृष्ट हो गया हींगा, क्योंकि महाकावि शुद्रक के द्वारा गण 
वस्तन्तसेना को अन्तःपुर में प्रका। दिन्लाना इस तथ्य की और इंगित करता है 
कि तत्कालीन सामाजिक स्वितनाओं' में नारी चरित्र के उदा त्तीकरण को प्रश्रय 
दिया जाता रहा होगा और सामाजिक दबाव के फन्नस्कप गणिका भक्षि कुल- 
व्यू का स्थान प्राप्त करने में सफन् ढो जाती रही हॉगी ॥ अस्तु, मृच्छकीटिक 
वास्तव में हमारी सा स्कीतक एवं सामाजिक क्या रधाराओं का अनूठा साम॑- 
जल्य प्रस्तुत करता हुआ प्रतीत्त होता दे, क्योंकि यद लनिम्न चरित्र को भी 


आदर्शा त्मक रूप में स्थापित करता' हे । 


अद्‌- गरचना' तथा अन्तःप्रवीत्त का आधार « 





फॉरशक अकाल: यथा शकादा कसाभा। पायहत पाशाहा ताााआर अाध्क: आवक) सतोताका सवाल! भारकमा+ पाता अाएक पंदालाओि- काश बंप बदलकर ोदाक पशोदीली आसन 4वलकत आामयर दावंत्र-धासाल जमादता आए ता सवा आतंक 
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का वर्णन करते हुए यह कहता है -छादिता शरदझभ्रैण चन्द्रलेजव दृश्यते । ।.. का 
ने उस्तती छुन्दरता और अन्तःप्रवीत्त का अत्तीव चुन्दर चित्रण नें अडक में 
किया है । शकार के यह कहने पर कि मैंने यम्नन्तवैेना की हत्या कर दी है, 
विट अत्यन्त करुणा य॒क्त 'विलाप करते हुए यढ कहता है -"उदारता का श्रोत, 
सोन्‍्दर्य में रीत, सुमुखी, अनडकारों' को भी अलब्छूत करने वाली तथा सौजन्य 
की नदी नष्ट हो गई. । . उसकी उदारता का परिचय मदीनिका को दाक्ता 
से मुक्त करके शा्विलक को साँप देने से भी मिलता है । वह अत्यन्त उदार 
दृदया एवँ सदृदया गणिका है, क्‍योंकि गण्क्रा होने पर भी धागमिंक प्रवीतत्त 
की होने के कारण प्रतिदिन पूजन-अर्चर करती है । उचक्की वा त्सल्य-भावना 
अत्यन्त प्रशंसनीय है, क्योंकि चारूदत्त के पु७५ को देखकर अपने जाभ्ृष्णों का 
परित्याग कर देती है, जो कि नारी-सुनभ प्रवीत्त के 'किरीत उसकी अत्यन्त 
भावुक भावना का प्रदर्शन है । वद अपने अन्त:करण से अत्यन्त परिशुद्ध है । 
इसकी पुष्ठिट इस तथ्य से भी होती है कि चाह्दत्त की पत्नी के प्रीति भी 
उसमें कोई ईएयाँ का भाव नही है । वह उससे अत्यन्त प्रेम करती है और 
उसके साथ भीगनी का नाता भी जौड़ेती हेड वसनन्‍्ततैना का चारूदत्त से 
साल्ल्विक और निष्काम प्रेम है । वह चारूदत्त के प्रेम के प्रात्ति पूर्णतया समर्पित 
है । यद्यपि वद यद जानती है कि चारूदत्त अत्यन्त दरिद्र है, किन्धु फिर 


साहादजरा अाकाक ॥ाकक आका जआउााक- पा कक आधाक पदलाक- गकाकत पेफाका "पाक: अल जद तर्क सा आराए:बीलनड़ जीडेशनः समलाए धाम धाबी: नाक अवध जमा अदा काइएर-आतशक आधधाक आइलााद बराक महाकाक' व्यावाक- सलाओ: ध्याथात ग्रधशाक अदा: साया उहिकन ऑल कर न शिकेस '(मालीकविदालेक सयशम३ऋ! ०ऋता आधा कबक: आधपाक ।धतािर हशारों शाधकश आम 
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भी वह उसे निरपेक्ष भाव पे प्रेम करती है । महाकावि शुद्रक ने प्रेम के उर्त्मा 
को अत्यन्त यूक्ष्मता के साथ इस प्रकार प्रदर्शित किया है कि नायिका कसन्‍्त- 
सेना गणिका ढीते हुए भी अपनी प्रवृत्ति के विपरीत नायक के प्रत्ति पूर्णर्पेण 
सर्मार्षित है, क्योंकि प्रतिष्ठा, अर्थ, आभूका, अलब्करण इत्यादि समक्त साधारिक 
सुखी" का परित्याग करने के लिए भी वह उद्यत ढे । वह प्रतिनायक शकार के 
द्वारा प्रेण्ित प्रणय-प्रत्ताव को भी इसी कारणका छुकरा देती है । धन का 
लोभ और मृत्यु का भी आत्तक तथा भय उस्ते नही' है । वह चारुदत्त के नाम 


पर मृत्यु का भी वरण करने को तैयार हो जाती है । वसन्‍्तसेना कलाकुशल, 
विदुजणी एवं अभिव्यंत्रनाओं की अत्यन्त वुशन ज्ञात्री है । याप्रि स्ाधारणतया 


वह प्राकुत भाषा का प्रयोग करती हे तथापि उसे संस्कृत का भी ज्ञान दे | 
चौँये अड्क में विदूषक से वह स॑र्कृत भाषा में वार्तालाप करती है । वह प्रसाधन 
कला में भी निपषुण है । चित्रवना, संगीत तथा नृत्य में भी वह अत्यन्त प्रवीण है | 


फ्लत: क्सन्तसेना के आड्ििकसौष्ठव तथा अच्तःप्रवीत्त के आध्यर 
पर यद कहा जा जा सकता हे कि गणिका होते हुए भी वसनन्‍्तलेना उज्ज्वल चरित्र 
उदार द्ृदयता, पूर्व त्याग तथा लिब्काम एवं +'ऋछल प्रेम इत्यादि गुणों से 
युक्त है । अस्तु वसन्तसैता के व्यवद्ार, पवित्र प्रेम तथा उपबजुक्त सभी उत्त्कूष्ट 


गणों' के कारण ही अन्ततोगत्वा उसे कुनस्ती का पद प्राष्त होता है | 








कार) आस आपका हक >वदाक 'केसन' उलाक पाक जाक! अवाका यम समा? आना! २००क नमक अाका॥: आप) 4३०० +दाम भावाकक: मारे: भरा आमिर भा ाक 'अाब॥, >ाकान सडक, "रा: पमभा॥: आजपरक: भा कांजाा ।िनिक, अमताामराधाका पके! सहाकी! आम, तहोशइल कर #४०सा मादक पाक ल्‍तकात 
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प्रदुत्िगत आधार - 


अहवा, वात; बवंगाआा+ परियातो' पपालः उतवादपर चंवमपट मादक वकादाकि! पेटकल फशआाक अर 


महाकाीवि शुद्रक ने गणिका वसनन्‍तसेना को प्रद्ीतगत आधार पर 
उत्तमा नारी के रूप में प्रतिष्ठित करने की चेब्टा की है | कारण जो भी 


हो, पर शूद्रक ने सामान्‍न्‍या स्त्री को उसके आचार, व्यवहार, सामाजिक प्रतिष्ठा 
और प्रेमो त्सर्ग के द्वारा अन्ततोगत्वा नादप्शास्त्र में व्याख्यात्त उत्तमा स्त्री 

के गुणों के अनुरूप सिद्ध किया है । आचार्य भरत के अनुसार “जो स्त्री अपने 
अप्रियकारी प्रिय को भी कड़े क्वन नदी बालेती, जिलमें क्रोध स्थायी नहीं 
रहता, कला और शिल्प में जो विंदखा हो, जो अपने कुल-सुख और धन 

मेँ फरठ होने के कारण अनेक पुस्णो के द्वारा चाढी जाए, प्रणयोपचार में 

चतुर हो, ईमानदार और सुन्दर रूप से शोजित हो, कारणका क्रोध करने 

वाली हो, ईष्यारहित सम्भाषण करने वाली, कार्य तथा अवसर को समझने 


रा 
वाली एवँ स्वरुूपशा लिनी हो, उसे उत्तमा स्त्री समझना चाहिए ॥* 


भरतसम्मत उपर्युक्त मत पर याद ्विार किया जाए तो नायिका 
व्सन्तसेना में ये सभी गुण वक्यमान हैं । वह अपने अप्रिय ब्यीकतयों' [जेसे 
प्रतिनायक शकार[ से भी कड़े क्यनों का प्रयोग नढी' करती | क्रोध तो 
उसमें छू ही नहीं गया है । वह वविदुर्णी 





, बुद्धिमती तथा बलावुशलन नारी है, 


यम; काका: धवजंल॥- भा; अयालार का#ऋ- पादादक, (लकाह आााआ6 हमायाल। अधामाग/ काका: 'पीलमिए अत पल जाया, 'ारातीर अमयाका राह -आधाक'-दलाका- धधधाविक, ऑमीक: पलक आग, आस अादाका जासकेंकएयडाक- कक जहरजका: हपआहए- पका: आासएक पलक! पायल पाक, शाला! अधदइा: जासदक। ध्यपाया१ः अतवरंका: इक! अकाक्रक- बकाााक,. रदाविकायाशाका कामाएह कला फल ैष्कान॥-कोग्राा् अकींतर, पोशाक जकामंकि: 


।5.. नाटया सत्र 2537-39 
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उसका संस्कृत - ज्ञान इत्त बात का स्पष्ट प्रमाण है। केया होते हुए भी 
वह धार्मिक प्रवीत्तयों में नीन रहती है । ओठतम त्याग की ग्रूर्ति है, 
दृढ़संकल्प है । कार्य, अक्सर तथा मूढ़ ब्यंग्य की अभिव्यज्जनाओं को समझने 
में सम्र्थ है । यहाँ पर एक वजिवारणीय पझ्त्य यह भी है कि यथपि बसन्‍्तसेना 
औषठ कुल से सम्बन्ध नही रखती, तथापि गुण, कर्म, आचार-ऋल्यववह्यर, जुछि 
और कला कौशल मेँ वह कुलस्त्री के समान प्रत्तिष्ठित हुई है । कुल के आधार 
को छोड़कर याद हम गुणात्मक आधार पर स्विंवार करें तो उपर्यु कत त्मस्त 
ऋतठ कोपिट के गुणों से सम्पन्न होने के कारणका गणिक्ता होने पर भी उसे 


निस्सन्देह उत्तमा नारी स्वीकार किया जा सकता है। 


ननिष्कर्जत: हम कह सकते है कि सम्भवतया' तत्कालीन ऐतिहासिक 
आकलन के अनुप्तार यीदि देखा जाए तो उस झमय जाति-व्यवस्था कर्मम थी, 
इस तथ्य का भी स्पष्ट आभास वसनन्‍्तसेना के चारिरत्रिक ग्ल्याकन करने से 
मिलता है, क्योंकि उस्ते समाज में प्रतिष्ठित कुलस्ती के पद पद अन्ततोगत्वा 
शोजित होना इसी तथ्य की पुष्टिट करता है | 


परवर्ती आचार्या के विभाजन के आधार पर नायिकाओं का मृल्याजकन 


मादा उरयता-भत्ाक आधा! नाका॥ बयान नाइज़ाः जहा) पाना सजा अमभाक पेय पा आशा पायाका/ पका 'एनतांक- आाभाक वाकाक आमंत्र जराभात ]्ाताह पाता: पाया साधा बाल कंपात "शत जाम वा प्रभाकर 2७७ तथ्य ५०००: ॥न भममात जपाका आवक तमाम ममपकः ।का। धार अा+ शान पाना ३३७ अमावा: समा अनाक+ पवमाक कक. 





भरतप्रणीत मतानुततार प्रायोगिक पक्ष के प्रच्तुती 





कघनो के आधार पर नाययिक 





अल वा्ाताावाका, धवमाादाकाक- आधाा/यता॥र रवाना वआक॥ अकतोड/पााथाा ऋधवा अधलार "ाप्ाभपायाओो:फामता: अधददार महक पाओडड. सायहाल-कातभक आपका यहाते। वाद: बम ,ाइरे भरा: आना: कामना नाभाकत भा भाकाक' अत +०ाकारायातका चपा' कालालर ता वाह गाए अरजाक नया आाकाक, फााकृपफरीशााकः साया अंधदताह अधिक भामोदी: तकफपय अदाक पमायाक- वाक्य +अमाल हादाब> आमधकार 
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का मूल्याकन प्रक्तुत करेंगे । नायिका-नीवभाजन की महत्तर परम्परा में 


धनज्जय, शामचन्द्रगुणवन्द्र, शारदातनय, 'किघना4 और भानुदत्त के द्वारा 
किया गया वर्गीकरण प्रमुखतया बुछ आधारों पर व्याणछ्यात हुआ हे - 
आचरणा नुलार, वय के अनुसार, प्रतिष्ठा के अनुत्ार, कामगत दशाओं के भैदा- 
नुसार, प्रकृतिगत गुणा नुसार तथा पति के प्रेमानुत्तार । एम क्रम: इन्ही 


आधा रो पर सर्वप्रथम उत्तररामचरित की नाथिका जीता का युल्याकन करेगे - 


स्वकीया नायिका सीता का शा स्‍्त्रीय मृन््याजककन 


ताबाक "दामदड्रण आामादी दरवदए सकी: परक्राक- नतादाक' कमा: सतााता: सता: माफंक पावोतक हतेमार रामगाई, अफानह 'अभाकत अदा संफ्काण पामावए परलाकोंड रजिएहाए अफाता-जोषाताश कांजडक/ तांमाकः अषाकात अहागता। सातवाश आतभादा पाना हॉमिकए एशराजजर जगा लाया सलाह शतक: 


आचरणा नुस्तार 


परवर्ती आचार्योँ के मत्र के अनुछूप आचरणानुतार सीता को 
सस्‍्वकीया नाखचिका- स्वीकार किया जा सकता है, क्‍योंकि स्वकीया नायिका 
के सभी गुण, ब्रथा - सच्चरित्रता, पवित्रता, अक्ञीटलता, शीलता एवँ लज्जा 
इत्यादि नाथिका सीतामें पररिनाक्षित होते हैं । सीता था यह आद्दर्श 


चरित्र उनके कार्य व्यापारों की अपेक्षा नायक श्री राम के मुख से बार-बार 





वर्णित हुआ है । नायक श्री राम का यह निश्चित मत है कि सीता के कारण 
ही यह संसार पत्ित्र है, क्योंतिक वे सीता को जज्मल्‍्पी अदा 





श्री राम के मुख से हुई है । वे कहते हैं - 
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"तुमले संसार यविते है, किन्तु तुम्हारे विजय में लोगों के विचार दूजित हैं, 
तुमसे लोक सनाथ हं, किन्तु तुम अनाथ की भाँति मर रही हो ॥" । प्रस्तुत 


कथन राम के अत्यन्त मा्मिक उदगार को प्रकट करता है | जिमके जन्‍म या 
उपस्थित से संधार की प्रवित्रता वर्धित दो, उत्तकी पवित्रता की व्याछ्ण 
शब्दों में सीमित नही की जा सकती । सीता के दृदय मैं नायक राम के 


लिए असोम प्रेम, भीक्‍त ओर श्रढ्मा है । प्रयम उल्कक में राम के द्वारा यह 
कहा गया है कि प्रजा के अनुरज्जन-हेतु वे समत््त छुखोँ का यहाँ तक कि लीता 


का भी परिित्याग कर सकते हैं, तब भी सीता राम की प्रशंसा करते हुए 

उन्हें “राघवकुलधुर न्धर आर्यपुत्र: " कहती हैं । य्थापि राम द्वारा सीता का 
परित्याग सीता की कीठन परिरी स्थीत गर्भावस्था, के समय हुआ था, 

सीता फिर भी हृदय से राम के प्रात्ति अटुढ और असीम प्रेम रखती हैं | उत्तर- 
रामवीरित के तृतीय अछ्क में राम के वियोग ते सीता अत्यन्त पीड़ित होती 

हैं, फिर भी इसके लिए वह काने को ही उपानम्भ देती दें । व राम के 
वियोग में बार-बार गूछित होती हैं और वे कहती हें -“आयय॑पुत्र | तुम 

सच्चे हो । ओद, अब आर्यपुत्र ने मेरे लिए परित्याग-इाल्य को उखाड़ डाजा' दे। 











।5. उल्तररा मवाीरित 4435 तथा द्वष्टब्य |/9,॥5, 4, 4“।4, 7/8 


2« वही, 5श्थ 





0 हक 
वही, ।,/28 के उपरा न 
५ ड् डर हि 
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ह। 


वह पति के कष्टों से अत्यन्त दुःखी भी होती हैं । राम की व्यथा से 


व्याथित सीता का चरित्र अत्यन्त उदात्त और उत्तमकोटीट को पत्तिव्रता 
नायिका का है । सम्पूर्ण उत्तररामचरित्त के अनुशीलन करने पर यह ज्ञात 

होता है कि सीता वस्तुत: सोता न होकर राममयी सीता हैं । वास्तव 

में यही आदर्श पीतिपरायणता ही भारतीय नारियोां के लिए आज भी सर्वात्कृष्ट 
उदाहरण है । नायिका सीता का आचरण सदैव अकुटिल रहा है । यह 
चिवारणीय विजय है कि राजसुख का उपभोग करने वाबह्ी ह्लीता को उसकी 
कठिनतम परिस्थिति में जन्हन्य वन में लिवासित कर दिया गया + तज्जन्य 
पति स्थीतियों में उन्‍हें किननीकिन कठिन परिस्थितियों का सामना करना 

पड़ा होगा, किन्तु उतल्तररामचीरित के अनुशीलन से यह पूर्णतया स्पष्ट है 'क 


उन्‍होंने समस्त कष्टोॉं को आत्मसात्‌ कर जिया, इसका विरोध उन्‍होंने कही 
पर भी नही किया है । उनका व्यवहार सदैव संवेदना त्मक ढी रहा हे । 
अस्तु, हम यह कह सकते हैं कि सीता के चरित्र में कु टिलता का कोई भी 


अंश पररिलक्षित नही होता है । नाथणथिका सीता मेँ ज्ज्जाशीलता अत्यन्त 


उत्कृष्ट रूप मेँ विद्यमान हे । तृतीय अद्क में जब राम दारा सीता का फर्श 





किया जाता है, तब वे तमसा एव॑ ब्ासन्ती की उप स्थीत मैं त्रज्जा से अभिश्चत 
हो उठती हैँ । राम यद कहते हैं - ओह | त्रीता का जड़, का म्पत तथा 
पस्तीनि वाला हाथ मेरे जड़, की म्पत तथा प्मीना आए हुए दाथ ते ही अचानक 


ह अमिथन - बेटी [सीता। प्रिय | राम| 





आता आाका॥- आरा; जा समा भय रमयाा का कम मिशिममिनि मलिक कक नकद नि नकल कल पक पल मन कक रब अरब आााअ भा ७७७॥७७४/७४७४४७४४७७४एर्श ७र्ण७आ/४४४४७४/७७४/७४/७७७एंशआ 
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के स्पर्श सुख से, पवन से केपाई तथा प्रथम वर्णा के जल से सींचो हुई कदम्ज 

की विकीसित डाल के समान वेद से रोमाज्चित और की म्पत हो गई है ।* 
पुल्नच सीता का यद स्वगत कथन भी उनको त्रज्णाशीलता का प्रमाण है - " 
“मेरी इस जिकाता के कारण देवी तमसा ने मुझे बहुत लीज्जत किया है । क्‍या 
यह $ अपने मन में | सोच रही हॉगी - कहाँ यह पररित्याग 9 और कहाँ 
यह आ्नीकक्‍्त १" । इसी भोँतति सप्तम अब्क मेँ अरुन्धतो क्‍वय॑ सीता से लज्जा- 
शीलता का परित्याग करने को कहती हैं ताकि वह राम का स्पर्श करके 
पुनर्जी वन प्रदान कर सके । बे यह बात भी सीता की लज्जाशी लता का परििचायक 
है । इस प्रकार नायिका सीता में लज्जाशीलता का अत्यन्त उदात्त पक्ष 
महाकीव भवश्ञीत ने चित्रित किया है। वस्तुत्तः यह कहा जा सकता है कि 
सीता प्रदृति से अत्यन्त कोमल, सदाचारिणी, पत्तिपराया, आदर्शमयी एवं 
कस्णा की ग्ूर्ति हैं, जिनके तेज से ही राम को पुर्न्जीवन प्राप्त होता है । 
गुरुजन तथा अन्य लोगों की उपीस्यति में वह राम को ह्मर्श भी करने में 
अत्यन्त संकोच करती हैं । फ्लत: हम यह कद सकते हैं किक स्वकीया नायिका 


के समस्त गुण, यथा- सच्चीरिवता, पत्तिब्रता, अआुटिलता, नज्जाशीलता एवं 
पत्ति के प्रति व्यवहार में अत्यन्त निपुणता आदि नायिका सीता में उत्कृष्ट 


स्व से ब्याख्यात हुए है! | उनका उदात्त चरित्र अनुकणीय है, जो सुमनस्‌ 





गय है । 





पामाजिकों एवं जनलाधारण के लिए शलाघन 





अआमादा दा लाकागर- राहत पााकक- जनक आपका धक्का: "कलाम, दा १कहतड "सरिता काका परंाआका-साहडेस ऋताक्र ताप, वायाका परदक्ात, पालन जरिया, समलल्त लाजाकरा: चंदा "रब चादर! आाद्रकार अहाहः अमातिकि पालक! अकापक' पापशात; अबआकर प्रधयार- म्यवाप पहंताओ सारे स्‍वाद्ए अशाधक जरा: पापा, 'स्‍कव्लस- मदमकात्र तप्रकिकः सक्ाकक ,कमासात फरडपता: प्रकार: पापा वयहात अातादए: आभाभक- सादानर आपकवार मामा करना 


| व्काकर 





हक है 
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वय के अनुभार - 


अंकराबा तधातभार 2मातक: सफकिंक मधतप जयाआर' पराक्रम आशा अदा: परमेकाक 


वय के अनुसार स्कीया नायिका के मुग्धा, मध्या तथा प्रगल्भा 
भेदों तथा उपमेंदों के अन्तर्गत सीता को उनकी वयः सन्न्ध्चि के अनुसार मुम्धा 
नायिका सस्‍्वोकार किया जा सकता है, क्योंकि नायिका सीता नायक राम 
के मानादि क्रोधों' में भी अत्यन्त कौमल रही है'। वे अ्तीव सी न्दर्ययुकत हैं । 
राम ने स्वय॑ उनके रूपगत सौन्दर्य का वर्णन किया है । वे कहते € - सीता 
के वेश बुक्ष्म एवँ 'विरल थे जो उनके कपोलों पर फैले रहते थे । वे अपनी अन्याय 
मेँ अत्यन्त गोरोॉग एवं कोमलागी तथा सुन्दर दन्‍्तपॉक्‍त वाली थी।* 
उत्तरराम्धी रत में सीता क्रोधराहित नारी के रूप में चित्रित हैं । प्रथम उल्क 


अँ जहाँ सीता का परित्याग किया जा रहा है, वहाँ भी उन्होंने नायक राम 
के प्रत्ति कोई क्रोध प्रदर्शित नही” किया है । हु तृतीय अद्क में स्वय॑ सीता भी 
यह कहती हैं -  >जजनज+++-++०>++>++++आज मुझ्न मन्दभागिनी की 
यादकरके स्नेह से युक्त आर्यपुत्र पर वब्गुमयी मैं केसे कठोर ढो सकेगी 9 में ही 
इनका दुदय जानती हूँ और यह मेरा। न तृतीय अछ्क में ही जब वासन्ती राम 


को कठोर दुृदय वाली कहती है' तो स्रीता स्वयं ही वासन्ती को फटकारती हैं । 
वे कहती हैं-"सीख वास न्त | त्वमेव दास्मा कठोरा च । यैव॑ प्रत्नपस्त प्रलापयसि।" 
शो से पूर्णतया स्पष्ट है कि सीता कोपमृदु" नायिका हैं । 








अशाआा/ पका भरता: पाना 'बाबाह॥ सपा: जाना: अयवायतः साहा पक्ांल- ताक सालाह ।मामवकन स्‍ाग(- कहकर सकबाक, जयाशा: लन्रा आउनाए गापशश गाता पुराण त्राकाकः नादाक- पाकएः कापाह पका वामाबक- पकाला: अवतोका लक अगकाइ# कप: सांडक! अमाकोक उमभाल+ सा: पॉकतराफ अंशदा। संदप्रका: लोहहोकिर: असली) 'वॉमपेति:वेकाफ़ाक' अधियिकि' आमिर अंकित फििकीश' 2मफमंम- भलंधा आसन कमाल ऋुक आजम अशोकिंश अंकमुक 


॥- उलल्‍्तररा मय रेत +20 





00८० ५०० आह । की 
वही , +८5। तदुपरा न्‍्त सत्र 





5$->. उत्तररामरित 3,25 के पश्चाव सीता संब 
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प्रतिष्ठा' के अनुसार - 


अदादक उमा शमिशेलर अकीमिए मककका, कद! कमाना 'लााक- बकआक: अम्हपक पाक मम दतेलिक मामा 


उत्तररामधरिरत्त के अनशीलनोपरा न्‍्त यह निष्कर्ष निकाला जा 


सकता है कि नायिका झीता एक आद्द्श पत्तिव्रता, पुत्र वत्सला, क्रल एवं करुण- 
हृदया तथा परम पवित्र देवी स्वल्पा है | ऐसी विलक्षण परिरीस्थीत में नायिका 
सीता के उत्सर्ग तथा त्यागमयी छीवि को दृष्डिटिगत रखते हुए परवर्ती आचार्यों 
द्वारा किए गए प्रत्तिष्ठागत भेद- धीरा, धी राधीश तथा अधीरा में नहीं बाँधा 
जा सकता । जैसा कि हम अपनी पूर्वीवक्वना मेँ कह चुके हैं कि वे कोफमृदु हैं 


इसी कारण सीता को इन उपर्युक्त भेदों के अनुछप नढी पाया जाता । महाकाीवि 
भवभूति ने सीता के चरित्र को मानादि अवस्थाओं' से परे आदशी त्मक रूप में 
विकसित किया है । 


कामगत दशाओं' के अनुसार - 


नायिका सीता अवस्थागत भेदों के अनुलार विरश्मेत्काटिण्ता 
पकती हैं । यद्यापि भवभतति ने तृतीय 
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किसलयामिव ग्रुश्ध॑ बन्धनाडिप्रवुन॑, 
दृदयकमल्शोजी दास्णों दी्घ॑शीक: । 
ग्लपयाति परिषाण्डू क्षाममस्या: शरोरर॑, 


| 
शरदिज इव क्षम: केतकी गर्भनत्रम ॥। 


अन्ततोगत्वा नायक राम का सीता से मिलन वाल्मीकि के 
आशीर्ववन से होता है । तब वह पूर्णस्मेण स्वाधीनभर्तुका नायिका हो 
जाती है॥ 

मदाकाीव भवश्ञीत ने नायिका सीता की कामगत अवस्थाजओं 
का उदा त्तीकरण किया है, क्‍योंकि आदर्शमयी सीता का स्वब्य साधारणतया 


अन्य भेदों में समाहित नहीं किया जा सकता था, इसी कारणका नाटक में 
संयोग और वियोग की विलक्षण सस्थाीत परििलक्षित होती दे । अन्ततोगत्वा 
जब नायिका सीता का नायक राम ते मिलन हो जाता हे तो अन्त में उसके 
उद्देश्य [रसानुभ्नीत की पूर्ति भी होती है । 


भााा+- कार भदाका अपावालंर जातक भामाा> वावदशन पदक अवथा गेकक पयधशक १८१, -मादंशारे अरन्‍लउाशाशक ऋताका' पोचयंत ऑ्मरर्क :परधका' संवोक: गोजातक़ 'शॉतेलापशआा ऋवाआओ० अर (कला ऋषयाकः 'संहाक+अष्कापक पका: ओडाहक: पवहबाक' वतादाए/ >ककम हयझ॥ वदक्रफ।ऑ किक अत उमत्िक अं पलक सीमांमिशलएं:रक, +क्रकक कऑतिंएक- बमाकाए ैरफासदः शरास्काक परमार ,अरादवा+ नवधबाकः शक, जिरधिंधाक ऑडश:..मशका, संभकाका। 


|«. उत्तररामर्बा रिलत 5.5 





2- वल्से | एवमेव चिर भया: | 





56 


प्रदृत्तिगत गुण के अनुसार - 


अदा वाहक परावाओ जधनास! अध्याके “00७० समय वेफआलांत कर अमलमक आफ नेकागल सोकलकिश सामथाव करवा अब अेजधकक 


अन्ख्काति के अनुसार नायिका सीता उत्तमा नायिका है, 
क्योंकि उत्तररामचरीररित के अनुशीलन से स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाता है कि 
उत्तमा प्रकृति के समस्त गृण नायिका सीता में विद्यमान हैं । नायिका क्षीता 


भगवती वच्ुन्धरा की पुत्री है । वे आदर्श पतित्नता, विनोदप्निय तथा मृदु- 
क्वना हैं । वे राम के सुत्र में सुड्री और उनके दुःख से दुःबी होती हैं' । कठोर 
परिश्रम एवं सहिष्णुता भी इनकी तकोघताएँ है । उनमें परिस्थिति एवं 
देशकाल के अनुरूप कार्य करने की क्षब्रता है, धर्म के प्रत्ति आस्था है | वे अत्यन्त 
करुणदूदया एवं +ऋछल हैं । इन्ही सब्र कारणों ते उनके जीवन की भारतीय 
नारी का आदर्श माना गया ह । 


पति के प्रेमानुतार - 


अकाा अमान! +गतद +आकातक्र कला फतवा आए मात आशा “कारें अबआ+ भगत! काका, 


परवर्ती आचार्याँ द्वारा किया गया यह उपभेद कि नायिका 
ज्येष्ठझा एवं कीनिष्ठा हो सकती हैं, यह नायिका सीता पर आरोपित नहीं 
क्योकि राम ने पुर्नार्ववाह भी नहीं किया और न ही सीता 
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सीता ज्येडठा या कीनिष्ठा नरी' कही जा छती । 


| 


उपर्युक्त समीक्षा त्मम आधार पर यह निष्कर्ण निकाला जा 
सकता है कि नायिका सीता अभ्शिपित एवं परित्यक्ता हैं, किन्त्र वे 


सहिछणुता' एवं वा त्सल्य की प्रततिमूर्ति है । उनका पातिद्रत्य-धर्म अत्यन्त 

उच्च है, क्योंकि निर्वाचित होने पर भी वह राम के प्रीति अत्यन्त स्नेडिल 

है । वे अपने आदर्श एवं पवित्र आचरण के कारण ही लोक को अपनी चारिरीश्िक 
पवित्रता का किवास दिलाने में सफन हो पाती हैं । वस्तुतः: उनका जीवन 


एक तपस्या है । अस्तु, यह कहा जा सकता है कि सीता आदर्श,परम साध्वी, 
पत्तिव्रता, सहहिष्णु, मालिनी, वियोगिनी, दक्ष, दृढ़प्रीतिन्न, पुत्रवत्सला, प्रदीति- 
प्रिया, सरल, करुण दृदया एवँ परमपित्र देवी स्वरुपा हैं । इसी कठ चरिि+ 


के कारण ही सीता का आदर्श भारतोय समाज के लिए एक मानक आधार है । 


परकीया नाखथिका - 


अधाकबका 2लतकप॥ आधा 2 पलायन जनाब अंपाात: वह अफका 





वली के नायिका सागरिवा का शास्त्रीय मूल्याकन 








परकीया नायिका का निब्रस्धन नादय की शास्त्रीय मयांदा 





को दृष्िट में रखते 






+#यॉाकाए: बंका प्रांपाक पॉकलडुत: प्रात इकाककार- पभाजकास असआके पादाक आम 


जया उ्लाक आपक्ाकः पातादः शिया -चादताक सधानाल धान दान: वधनक पंक॥ा० पोधक: आधाजए-पाामगरवीमिलिक ऑल: धरोशाभरकजक ज्रकोता नध्भाक तलाक #कक फ्ामाकव अवाकक आन सका "अबकी 'तमाात मपाधक फावगक- /ससिआनक:2धया॥- धताकाक "कारन पविविक' उाभाक' कमल बायाका अकाल अलाकााओमिक नमक! पाल आधा 
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परकीया नायिका किसी की, परिरणीता उथ्या अविवाहित पुत्री को कहा 


गया है । नैतिक दृष्ड्टि से परिणीता के प्रति प्रैमाककर्णण अनुचित है तथा यह 
शास्त्रीय मर्यादा के प्रतिकूल विषरय-वस्तु है । यहापि लोक में व्यावद्यारिक 
रूप से ऐसी सम्भावनाएँ हो सकती हैं किन्तु सामाजिक, धार्मिक और नैतिक 
बन्धनों के कारण परकीया [परिणीता के साथ प्रेम को किसी भी प्रकार से 
न्‍्यायोचित नहीं ठहराया जा' सकता । परकीया की पक्षान्तर थै कन्‍्यदा 

भी कहा गया है । कन्यका उच्ते कहते हैं जी कन्या पिता अथवा सतरक्षकों के 
अधीन रहती हैं । परिणीता-प्रैम को अनुचित निधारित किया गया है किन्तु 
कन्या के प्रैम को शास्त्रीय मर्यादाओं' के अन्तर्गत लिचधिढ़ नं किया गया हे । 
इसी सन्दर्भ में हम रत्नाकली नाटिका की नाचिका सागरिका की शास्त्रीय 


समीक्षा प्रस्तुत कर रहे हैं - 





नायिका सागरिवका | प्रारम्भ में रत्नावली | सिंघल के राजा 
विक़म्बाहु की कन्‍या' है । वह परम पुन्दरी, इमणियों में रत्नस्वरृपा तथा 
चक्रवर्ती स्नाट की साम्ाजी ढोने वाले साम्रद्विक लक्षणों से युक्त हे | स्वयं 


उदयन की महारानी वासवदत्ता उसके अलौकिक रूपन्योवन से ईष्या करती हें' 


बनती है । सागरिका न केबल सी मय 





3 अमल मनन सम कील गन दीन लीलनि मशीन दमन शनि लिन जि नकल न शलि मिल ड ली जद असल नल अ अककम नमन अप» ५५ 20:220७/७७/७॥७४७४७७७४७४/४७७४७४४७४७४/४७४७७४७७ए७एए ४७७७७७॥७४शऑएणर्णभाणणएंभा थी ४ए्तरााणा॥ 


दिए | 6 है । पीजी की शलारतात॥ततलअअउतजजा जला लाता 
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सम्पन्त है । स्वय॑ राजा उदयन भी उसे लक्ष्मी एवं चन्द्रतुल्य मानते हैं। ह 

वह अत्यन्त शुभ, शीलयुकत, सलज्ज एवं सबीजन वत्सला भी है । ्ितीय 
अडक में जब वह राजा उदयन का चित्र बना रही है तो कुकाता के आ जाने 
पर लज्जाका उत्त चित्र को ढक देती है तथा उस्त चित्र को भावात्र कामदेव का 
चि+ बत्ताती है | हे तृतीय अब्क में राजा उदयन उसके त्रज्जाभाव को अपने 
कथन द्वारा पुष्ट करते है | 5 वह प्रेम और सौहार्द को प्रतिग्रर्ति है तथा 


अत्यन्त भावुक कन्या है | प्रेम का प्रभाव उत्ते रोम-रोम में व्याप्त है और 
इसी भावात्तिरेक मेँ वह राजा के चित्र की बनाकर अपने मानसिक अन्तईनद्न 

को शान्त करने की चेष्टा करत्ती है तथा भाव-प्रवणता के कारण वह अपने प्राणों 
का भी उत्सर्म करने को उद्यत हो जाती है | प्रारम्भ में वह विर॒थोेत्कण्ठ्ता 
है तो अन्त में स्वाधीनभर्वृका के रूप में उपस्थित हुई है । तामान्य रूप से 

उस्ते उत्तम प्रकृत्ति की नायिका कहा जा सकता है, क्योंकि कीठन परिरीस्थीत्तियों” 


में रहते हुए भी उसने कपने धैर्य का परित्याग नहीँ किया है । आडिशकरचना 
और अन्तःप्रवृ/त्त के अनुसार वह कऋठ कोप्टि की कही जा सकती है | बह 


अत्यन्त कोमल अन्तःप्रवृ/ल्त वाली हे । उसके अभिस्तण को चेष्टा' जब मदारानी 


को ज्ञात हो जाती है तो वह गदारानी के क्रोध से अत्यन्त भयभीत हो उठती 








[«« रत्ना बली टिका 8/9, 0,6, 8 
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दो जात्ती है । ये सभी बातें उसकी उच्च अन्तः-प्रवीत्त की परिचारक हैं । 
अस्तु, हम यढ कह सकते हैं! कि सागहिका गेड्ठ कोटि का कन्या (परकोया॥ 
नायिका है । यद्यपि वत्सराज उदयन स्व॒कान्‍्ता-भय से आक्रान्ता हैं, फिर 

कि में है | 
भी वे सागरिका के प्रेम में आब७ हैं यह उसके स्वाधीनभर्तुका रूप का परिरिचायक 


है । रत्नावली नाटका में सागरिका का प्रैम ही प्रधान रस के रूप में परिणत 


हो जाता है | 


साधारण स्त्री - 


'जकात॥ 4दादा॥ ताक संत्रशाह साता+' अदा पाआला: अगशढक अ्ेटशआ पलाधेकल 


मृच्छकीटक की नाखिका वसनन्‍्तसेना का शा ्त्रीय मृल्याकन 


अालाताकर उमकाक' लकाशारक अशाात फानादाक, अशाका: कधाक अाआाक सका: ,भातााक जवाधाता समा अदा पकीकाा आयकर पतादाक पाया अभााकाः बतााकापतादाक सवालांम -बामाका प्रयाजन आरशादा साड, कापलांम प्रणोकी/अवााा३ ाामा्त-भामााद' ऋषेताता, +न्‍ामकक तेमाकाफः ंजाडका सोजजक सइसाना आसान अर्म्रितर अकात७ अर, अधालक फायर 


तीसरी अगी की नायिका साधारण स्त्री अथवा गणिका होती है, 


जो कला चतुर, प्रगल्भा तथा क्षूरत्त कही गई है । अपनी पूर्व-विकेवना में हम 
प्रख्यात चरिरत्रो" में गणिका वसन्ततेना का शा क़्त्रीय मूल्यांकन कर चुके हे' । 

यद्यगि परवर्ती आचारयाँ ने गणिका को प्रददसन के अतिरिक्‍त अन्य रुपका में 

नायक के प्रात्ति अनुरक्त दशाने की बात कही है, किल्‍्तु उप्ते तथा उसप्तके प्रेम को 
प्रदसन में हासल्‍्य रस के आलमग्बन के रूप में ही चित्रित करना चाहिए तथा दिव्य 


सकता । नायिका 





इसका स्रमाकेश नही किया जा 





एवं नूप नायकों वाले नाटकों में 


अधलाक शाला - नकल अवामा॥' वाक 'धाओक आधाहश' अलगता: प्रशाकका 'भाम्याकक कार जाग! +यकाकाक ाकााक-जाबाकक अधिक तजाता नतजांए ता? पमांदार यावदाक गर्ायत्र: फाशहात अमन: वहहाकेंर आमायलतकााका अभाहक यफ्ं०कू-. धमाका, -सीपाह'-शयामाा धाशकाक सका मउककर- परथाता पाक मप्र 'रपाकाक.. राापमक- मेभाअड *माहकाक वा "वतन परमायलः अधा6क फाकंाहि, हमासदक पपाहालार कडमट3. मां 'रवदाका ताकमधि:: "पका: पेशाब, 
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वसन्तसेना इसी तीसरी करनी की नायिका "साधारण स्त्री" स्वीकार की 
जाती है, किन्तु तीसरी क्री की नायिका के प्रादृतिक गुणों का उसमें अभाव 
है । वसन्तसेना बुद्धिमती,कलाकुशन त्था विदुषी नारी है, वह चविशानदुदया 
हैं तथा गणिक्रा होने पर भी उसका चरित्र अत्यन्त पीवत है । वड सच्चे 
हृदय से चारुदत्त से प्रेम करती है । महाकावि शूद्रक ने उसे सौन्दर्य की प्रत्तिमा 
तथा उदारता रूपी जल की नदी कहा है । वह भून्रोक की रति है तथा 
आशभ्ूणणों का भी जाभूषण है । ह प्रश्न यह उठता है कि एक तरफ गणिका 
वस्नन्तलना का चरित्र अत्यन्त उदात्त है तो दूसरी तरफ उसके दुदय में गश्क्रा 


जीवन के प्रत्ति हैय दृष्िट भी दे । गणिका कलाचतुर, प्रगल्भा तथा क्षूर्त होती 

है । इस आधार पर वसन्‍्तसेना कल्ाचतुर तो है किन्तु वह अपनी कला त्मक 
अभिरुचि बेचती नहीं है, न ही दूसरों को धोखा देने की चेष्टा करती है तथा 
साधारणतया उस्ते धन से भी खरीदना सम्भव नदीं' है, क्योंकि वह स्वयं वैभवशाललिनी 
है। प्रगल्भज्ना तथा छर्ततागुणों का उसमें नितान्त अभाव है । इन परिरी स्थतियों” 


में गणिका वसस्तसेना परवर्ती आचार्योँ के मतों के अनुरूप शा ह्त्रीय समीक्षा करने 
योग्य नही प्रतीत होती है । 





फल्रतः हम यह कद सं 
है, जो साधारण स्त्री होते हुए भी अपने चाररितिित 





$ अल पर अन्तःपुर में प्रकेश कर 


आया आल -अययंता अधाकए: पलाहो॥ सामना जता शतक: हधकक ओके - वादा" अवाबा: अनशन आधार मर्द: वाया अधकि बाताक' कॉककः पािशां०माो' ऋाषाओमकाक! अवदकि।मलाां# सधमोकर आशिक पांकालु: यथा: तरिनिनेंक अकाल: जंवाशयर ैंवादनए: >अममिद्रस' अंसकाअयाका! अंधरमिल+ ँरदेका, नशेहाका्कायांत! प्रिय ०८7. वधालाक, ४ ऑमाओ। आदी ऑशकर जवाहर 
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पापी है । ऐतिहासिक अजलोकनों से हम यह जिष्कर्ष "निकाल सकते हे कि 
मृच्ठकीटिक के काल में गणिकाओं का स्थान परवर्ती काल से जेक्षाकृत ओेष्ठ 


रहा होगा । परवर्ती आचार्यां पर तत्कालीन लामाजिक संवेतनाओं” के 
दबाव से गणिका के साधारण चरित्र को शास्त्रीय आधार मिला होगा । 
शुद्रक हमारी सा ब्कृतिक विरासत के प्राचीन कीव ये, वे नाटया स्त्रीय दृष्डिट- 
कोणों की अवहेल्नना कक्‍्यों' करते 9 यद्यपि पूर्ववर्ती या भरतकाल में गणिकाओं' 
का केवल अन्तःपुर में प्रके। वर्जित किया गया था तथा गुणा मेँ उन्हें निम्न 


कोटि की बत्ताया गया था तथापि इसके क्िरोत वसन्‍्तपैना को ओऔष्ठ स्थान 
पर प्रततिीड्ठित करना इस तथ्य का द्योत्तक है कि उत्त समय व्याीक्‍त के चारिनजिक 
वैशिष्ट्य का महत्त्वपूर्ण प्रभाव समाज में ब्रादरणीय स्थान प्राप्त करने के लिए 


एक मानक आधार था जौ परवर्ती काल में विलुप्त हो गया । 


निष्कर्ष - 


अदालाक/आ/ मत आदर पति 2 





नादय-ीविकास के आराीम्भेक चरण से ही छ्त्री-पात्रों की भ्रीमका 





वैष्मा पूर्वक वार किया गया है । स्वय॑ भरत मुनि ने केशिकी वृतत्त 
के अभिनय हेतु नादय में स्त्री पात्रो' की आरिदायंता स्वीकार की है । अूछ 








हु हर 2 प्‌ 
र्् न्नू । डे ६ 
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में लायिका-ीविभावन की परम्परा काव्य-शा सत्र के विकाल के पढले से ही 
उपलब्ध रही है । भरत ने कामसूत्र से नादय-वस्तु के उपादान का आदेश 
दिया है । कामसूत्र में मनौवेज्ञानिक आधार पर नायिका भेद का ।नरूपण 

तो स्पष्ट रूप से नहीं जिलता है । उसका मुख्य प्रतिपा: विजय कामतन्त्र है। 
फिर भी इसके विभिन्न प्रकरणों के अनशीलन से यह ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ 
में स्त्रियों की सामाजिक एवं मना नेज्ञानिक परिस्थिति अस्फुट रूप से "कमान 
रही है । नायिका-विभाजन करते समय भरत के मत पर इसी कामतन्त्र का 
प्रभाव पड़ा है । नायक-विभाजन की वपेक्षा नाथयिकानीवभाजन एक गुरुतर 
कार्य था, क्‍योंकि नारियाोँ सामाजिक, मनोवैज्ञीनक एवं आर्थिक विमिन्‍न ल्‍यों 
से प्रततिबीन्‍्धत थी" । वय के अनुसार उनकी क्रियाकलाप, चेष्टाएँ और शारीरिक 
सरचना के फलस्वरूप उत्पन्न होने वाले उनके मानासिक परिवर्तन तथा शविभिन्‍न 
परिवर्तनों और परिस्थततियाँ में उनकी मनोदशा का आकलन कोई सहज कार्य 
नहीं था, किन्तु गति भरत ने उपर्युक्त सभी आधारों को दृष्िटगत एवं दृदर्यँगम 
करते हुए, नाशयिकाओं का विस्तृत एवं सृक्ष्मतम विभाजन किया है, जिसको 


परवर्ती आचार्योँ ने अपनी नृतन सर्जनात्मक दिशा देने का उत्तरोत्तर प्रयत्न 
किया हे | 






धीजि भरत ने स्त्री को छूख का मूज्ष तथा काम-भाव का आलम्बन 





[जिक प्रतिष्ठा, आचरण की शुद्धता, काम की वविशविध दशाएं, 
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अद्गरचना ओर अन्तः भ्रवृगित्त तथा प्रदृतिगत गुणों" के आधार पर उनका विभाजन 
किया है । भरत ने नायकाओं के विवेवन में वर्गगत एवं जातिगत वविशिष्ट- 
ताओ पर क्‍किज बल दिया है, जो सामाजिक विउज्नञान की दृष्ड्ट से लनितान्त 
मौलिक एवं दूरगामी परिणाम- युक्त है । नायक की ही भाँति नायिकाजा' 
के भिन्न-भिन्न सामाजिक स्तर होते हैं । सामान्यतया आ+*यन्तर उपचार 

के फलस्वलूप उत्पन्न होने वाले फलागब्न को नि्नोर्द्ट करने हेतु तत्वालीन 
सामाजिक परी स्थतियों के अनुसार, आश्यन्तर प्रदति की ढी नायिकाओं 


का अन्तः पुर में प्रका।, इस बात्त का प्रमाण हे कि क्तमाज में आचरण की शुद्धता 

पर विष बल दिया जाता था । भरत ने श्राज्गागिक आनम्बन में नाखयिकाओं 
के प्रति कामगत आचार की अंउला के अन्तर्गत उनके |नायथिकाओं' के; मा नासिक 
उद्गार की *िस्थितियों' को अत्यन्त बृक्ष्म मनोवैज्ञानिक ढग से प्रस्तुत किया हे । 
उन्होंने मानव की गत प्रवृ/त्तयोँ का भी यथोचित किलेक्ा किया है । मानवी 
क्लत्रियो देवाडुगनाओं, गन्धर्व-कन्याओं तथा पशु-पक्षियोँ की शारीरिक सैचना 


वकिलेषण भरत के 


खविवारों में अिलता है | इस सन्दर्भ में यह कहा जा सकता है कि भरत ने 








ओर उनकी मानसिक परिरस्थाीतियों का अत्यन्त वविलक्षण 











| के उपरान्त मानव की 





+िकुठ आकलन किया 






मूल प्रवृरित्तयोँ के फलस्वरूप व्यूत्पन्न मानव-प्रवीत्तयों 
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पात्र के भाव को भी किएणा त्मक माना है । फलत्त: उम्र यह कह सकते हैं 
कि भरत ने नायथिकानजीवभाजन की जो परम्परा प्रतिपादित की वह जलिनतान्‍्त 
मोलजिक तथा तत्कालीन सामाजिक परिरिस्थततियाँ के फलस्वलूप व्यृत्पन्न 'फिवार- 
धारा थी । नायथिका-विभाजन की यह जैष्ठ परम्परा किव-साहि त्य में 
अन्यत्र कही नहीं मिलती । अीजि भरत ने इसका ठोस एवं तत्स्पर्शी अध्ययन 
अपनी मेधा के बल पर किया हैं। वास्तव में श्ल्वि भरत द्वारा किया गया 
नायिकाओं का वर्गीकरण नादय-प्रयोग की सीमा-रेखा के अन्तर्गत है । इसकी 
ज्ेक्षा परवर्ती आधद्यायाँ द्वारा किया गया नायिकाजीवभाजन नादय-क्ेत्र में 
अपनी उपयोगिता को खणतरो देता है, क्‍योंकि परवर्ती आचारयाँ ने शास्त्रीय पक्ष 
को अत्यन्त जीटेल ओर बिल्लण्ट बना दिया है । इसके विपरीत भरत अत्यन्त 
सुस्पषष्ट और सरल रूप में नायिका विभाजन प्रस्तुत करते हैं, परन्तु फिर भी 
भरत का' नाखिका-ीविभाजन बुछ त्ीमित है । एक दृष्टिट से भरत नागयिदा- 


विभाजन की पूर्ण व्याण्या ती करते हैँ, किन्तु दूसरी ओर उनका नारयिका- 


चिभाजन शअ्रद्यार-रस के आलग्बन के रूप में ही किया गया है, जो कि स्वतः 











चित में मौन है! । इसका एक कारण यह ही सकता है कि प्राचीन कान में 
सैरचना आभिजा त्यवर्गीय थी, सर्वन्नाधारण ज्रेउसका कोई 





का ब्य और नाटय 
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सम्बन्ध नहीं था तथा दूसरा कारण यह हो सकता है कि तत्कालीन सामाजिक 
परिके में स्त्रियों को जी वन-संघर्ष कम करना पड़ेता था । बन्नातव्य है 'क 
नाटय-साहित्य, जिसमें जीवन की ववीविश्ता का उपादान होता है, उत्ते 
सीमित क्षेत्र में ही रखना न्‍्यायोचित नहीं प्रतीत होता । जाध्चीनिक रगर्मंच 
वाक्तीविक रूप से लोक का रंगमंच बन चुका है। ऐसी परिरी स्थीतयों? में 
भरतसम्मत दृष्डिटकोण मात्र शा स्‍्त्रीय आधार प्रदान करने तक ही सीमित है, 


क्योंकि सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक परिरस्थीतयों ने स्त्री-चेंतना को 
नूतन सर्जना त्मकम आयाम प्रदान कर पिया है । जिसके कारण भरतसम्मत 
नाखिका-विभाजन अधिक समीचीन नहाँ प्रतीत होता । भरतसम्मत प्राचीन 
शास्त्रीय सिढ्ा स्तो का मुल्याकन तत्कालीन परिके और पारिल्थिीतयां में 
ही किया जा सकता है, इसके विपरीत थाक्षीनक युग में ये छिद्ा न्‍्त शा स्त्रीय 
आधार तो प्रदान कर सबते हैं, किन्तु व्यावहारिक रूप में वे मूल्यदीन ही 


सिद्ध टोगे । परन्तु इसमें भी कोई स्लाय नहीं ढे कि भरत द्वारा किया गया 





नायिका-विधाजन एक गुरुतर और किल्क्षण कार्य था, जिसने परवर्ती आचायों 


को नाचिका विभाजन का आधार एवं नूतन दूृष्लिट प्रदान की | 
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सर्जना त्मक दृष्टिकोण प्राप्त करती है। ऐसा प्रतीत होता है कि परवर्ता 


आचायी' ने अपनी समसामयिक पारिरीस्थतयों' के अनुसार तथा कालक्रम के अनुसार 
नारी की दशा के परिवर्तन को अपने शास्त्रीय नायिकानजीवभाजन मैं प्रत्यारोषित 
करने की चेष्टा को है । भरत के िक्वार-प्रणयन के पश्चाच्‌ संस्कृत-मनी जियो 
द्वारा दी्घ काल तक नायिका विभाजन की परम्परा का शा स्तरीय मूल्याकैन 


नही किया गया, किन्तु ॥0वीं शताब्दी के प्रमुख संल्कृत-मनीजी धनज्जय ने 
नाट्य के समस्ल सैद्धानतिक और व्यावह्यरिक पक्ष का आकलन करते हुए नायिता- 
विभाजन की +िद छ्परेखा प्रस्तुत की । भरत की दिव्या, कृपपत्नी, कुलजा 
ओर गणिका ही धनज्लय द्वारा स्वकीया परकीया और तामान्‍्या में परिवर्तित 
की गई । उन्होने नाचथिका-विघयक वर्गकरण को प्रदृतिजन्य आगिक सोष्ठव 


के विकास की प्रक्षिया या उप्तकी वय के अनुतार, धामाज़िक प्रतिष्ठा के अनुसार 





आचरण के अनुसार और मा'नतिक प्रत्तिक्रिया के अनुसार प्रस्तुत किया, किन्तु 
इन्होंने भी नारी-पावोँ को 
उन्दोंने नारी की वैयक्तिक स्वतन्चता तथा अन्य गुणा त्मक परिवर्तनाों को 
शा स्त्रीय-समोक्षा का विघय नही बनाया । जिम भाँति प्राचीन काल में 
नारी को मात्र उपभोग की दृष्डिट ते देखा गया था, उसी भाँति धनज्जय के मत में 


नही 400... 
|». & + 
भी इस दृष्लिटकोण में कोई परिवर्तन नही पररिलक्ि 
ह, , 
कं नर्स / (आफ ५ 
१8४६ है #बाी ५ ०, ऑरिंट: हे. कप | (| हक औछ हज ॥ 38 8 | हक हमले 
सकता है कि अनज्जय ने अपनी समसामाय 


भ्रूढ्गा र रस के आलम्बन तक ही सीमित रखा । 





ते होता है । फलत: यह 








कद! जा 
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ह। 


नायिका-विभाजन का एक गुरुतर ढार्य तो किया, किन्तु वर्ममान यृल्यात्मक 


दृष्डिटकोण से उनके सिद्धा न्तौ' का व्यावहारिक मूल्य अल्प ही प्रतीत होता है । 


सागरनन्दी, रुद्रट,शारदातनय, 'किवनाथ तथा भानुदत्त 
आदि समस्त परवर्तो आचार्यों ने धनज्जय और भरत के ही मतों का पिष्ट- 


पेजण किया है । इसके विपरीत रामचन्द्रगुणवन्द्र भरत और धनज्जय के मतों 

मेँ साम॑जत्य स्थापित करते हो ते है। फलत: यह कहा जा ऋ़ता है कि परवर्ती 
आचारया द्वारा किया गया नायिका- विभाजन सामाजिक, शारीरिक, मा नी त्तिक 
एवं प्रेममत अवस्थाओं के आधार पर किया गया है तथा इन्हीं अवस्थाओं” के 


आधार पर इनका शास्त्रीय नामकरण किया गया है । 


ध्यातब्य है कि प्राचीन काल से मध्य काल तक नाखिका- 
विभाजन की परम्मसरा उत्तरोत्तर वविकतित होती रही दे, किल्‍्तु सामाजिक 
दृडिट से नादय प्राचीन काज़ से मध्य वाल तक आ्म्रा त्यवर्गीय रहा दै 
तथा नाट्य के आस्वादक जनलामानज्य की उपेक्षा उच्च वर्ग के लोग अधिक रहे हें 
[थिकाओं का सीधा सम्बन्ध भी इसी वर्ग से रढा है । ऐसी 
जविवारधारा को अपेक्षित ही किया गया है । 








परित्स्थितियों में जनसामा न्‍्य की 





स्थीत अत्यन्त निम्न है तथा समाजभेनायिकाओं की 





समा का, “ला सहोक: ऋण-नम- दया आायलाआः ममता दा माता: शावााकः का, मना "तट अभा अशाक- पातकाड सामालार कक समन: मिक >जधभा अधमहि: तनावके शक्कर सता अधातए॥ आधशा: मेशाओन भारत फोम अनलक जाम॥क- पाए तक कान आामाका ायायी आला बात: कामना साथका+ मामा 3४४७४७७७४१७४४७७४७४७ ७ 
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पवित्रता आधिक संदिग्ध रही है । यहापरि समस्त भारतीय साहित्य में नारी 
को आदशात्मक स्वरुप प्रदान किया गया है, किन्तु फिर भी व्यावद्यारिक 

रूप में ऐसा नहीं हो पाया है । इसका कारण यह है कि पुरुष-समाज प्राकीतिक 
लय से अधिक शक्तिशाली है और उसने इसी शक्ति का प्रयोग नारो का शोषण 
करने में किया है । समाज मेँ नारी पुरुण की मात्र उपभोग की वस्तु थी । 


उसी के अनुब्प शास्त्रीय विवेवनाओं में नायिकाएँ वज्याज्यात दुई है! । अवीज 
शा स्‍्त्र-वेत्ताओं' द्वारा शारीरिक, मानसिक, आर्थिक और राजनीतिक क्षेत्र मेँ 
शोजिता नारी का ही अपने ग्रन्थों में शास्त्रीय विभाजन प्रस्तुत किया गया 
दैं। परन्तु अध्ुनातन स्थिति ऐसी नहीं है । आधुनिक युग में नारी को जब 
राजनीतिक , सामाजिक एवं आशिक सुरक्षा उत्तरोत्तर मिलती जा रही है 


ती ऐसी परिरीस्थतियो” में प्राचीन काल में किया गया नायिका विभाजन अपूर्ण 
प्रतीत होता है, क्‍योंकि प्राचीन काल और मध्यकान की अपेक्षा आज की 
नारी की स्थिति अधिक सुदृढ़ है तथा वह अपनी वैया 
स्वरक्षा में पुस्णो के समकक्ष ही प्रगति के प्रत्येक सोपान पर 'िस्थित दे । 
तब प्राचीन काल में किया श्रथा तायि-वविभाजन कहाँ तक उपयोगी एवं 
न्यायोचित सिद्ध ढो सकता दे 9 यह एक 'क्वारणीय विजय है । यद्यपि 


क्‍्तक स्वतन्त्रता एवं 








ऋाााहः भाक भरता बताता, याद पाहजक अरधआाक पायदरता। आासााक, जधमाहर अन्त समवक-तरधकाह- माधव वांथापक प्राआत+ मयकबक दाह वतांक धाकामा॥' पका: खाधात। ऋ्रभादाः आयाम भवदक: आधा: सवाल उ>परकाए नबी जजबा: आफ नोपला?:आाक /अकआ१: 'सतताइापमरनात-जााधाना: अमर: दा्ााक मामाकाः राम आमकाजमंग्रा द्रकावाक' अशधक आकर धमाका, राजोधर' अगस्त आलम. 'त्याकाद हाथात' पाक: पावर अपणादरं! 
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ह। 


इसमें कोई भी सन्देह नहीं हे कि भरत्त तथा उनके परवर्ती संल्कृत-मनी जियो 
द्वारा किया गया मा जविभाजन उत्कृष्ट है तथापि आज इसमें नूतन 
सर्जना त्मक परिरह्वर्तन किए जा सकते हैं । जिस प्रकार भरत प्रणीत्त मत में 
परवर्ती आचार्याँ द्वारा किया गया नूतन परिवर्तन भारतीय नादय की पुण्पित- 
पल्लीवत करता है, उसत्ती प्रकार वर्तमान काल में भी योीद उनमें परिवर्तन होगे 


तो वे इसकी >्स्थिति को चुदुढ़ करेगे, अतः नाथिका-ीविभाजन की प्राचीन 


परम्परा में नृतन परिवर्तन उपेक्षित है तथा संरछूत-नादय-साहिहत्य इस परिवर्तन 


को आत्मतसावत्‌ करने में सक्षम है | 


जि अककात बाप, कतााकक /सॉ्म्टटल' भााात/ धयहत- अाआआ शमाकराता, सशक्त अपातए श्रा।84# ऋाधाकक काओड जात साया शयातकि: पका पचातताऊ एम स्याकः हार आदाशक वराा. 


४ अध्याय - 4 * 


कला अकाबाक, १राा+वरंधतान- पाक पडता कातक जवाकक -दावापक, 


“जाटय में सठायक स्वत्री-पाशरीं का शा स्थरोौय-बध्ययन 


कामतकसाकाामा अरराा। सत्य ,पारिक अककक़ जजेडओफ, फिफिार सनकी ३ प्रो ऑषिकंश! अमान #भओ। आशचशसासकात 4आ00: शरजद। तक: अजल! असर! अधााात ऋकाकः उात्थाक अत्ामेप। आाकाउ: आरमकाया! पंकाकाप: अतिशेरेकरतीनकों: शशाल। शरोमाक आधा पेश अभाकतः रेफर कामड॥ फरसोफ/मशीती 


कक 


भीमिका - न्‍ 


सयपाति अल क्रगकत: अरेकक! औशिफोलो: 


नादय के ्रीवंधान में कयानक के चरम उददेशय "रस" की चर्वणा 
कराने देतु नायक एवं नाक्‍यिका के अतिरिक्त अन्य सदायक पात्रों की भी लिता न्‍्त 
आकयकता दोती है । कथानक का गत्यात्मक स्वरूप नायथक-नायिक्ा के प्रणयी- 
पचार, तथा अन्य जिविध व्यवहार सभी बुछ मात्र नायक और नायिका के धारा 
दी पूर्णह्पेण रडंगमज्वित करना प्म्भव नही दौता, क्योंकि कथानक के अर्थक्षिया- 
व्यापार में गत्या त्मकता तभी सम्भव टोती है, जब नायक या नायिका के अन्तः- 
संधर्ज ले परिपूर्ण उसके चारों ओर क्वर्णित दोने वाला कथानक सहायक पाों धारा 
नादय के उद्देश्य की पूर्ति के लिए नाट्यकारों धारा रचा जाता है । यह 
रचनाशधामिता' अपने उददेश्य में तभी पूर्ण होती ढे, जब वह समस्त प्रधान तथा 
सता यक पाता के अन्तःसम्बन्धों के द्वारा सरस दोकर चुमनद तामाजिकों के समद 
उपस्थित होती है । उनेक ऐसे तथ्य हैं जी मात्र नायक या नायिा के अभिकथन 
के धारा अभिव्यक्त नदी हो सकते तथा आरज्जक घटनाओं जथवा रडगमज्च पर 
प्रदर्शन में निजिछ तत्तवों की छूबना भी केवल नायक या नायिका शारा' सम्भव 
नहीं है । इन सभी तत्त्वों की बूबना अर्थॉपकैपकों के माध्यम से अधिकाशतः 


सहायक पात्रों के द्वारा दी नादयकारों ने रद्गमज्च पर प्रस्तुत करने 





की परम्परा 
अनाई है । नायिका की जाकयवता के साथ-्धाथ सहा यक् ध्त्री पात्र को 
भमिका भी कम मब्त्त्वपूर्ण नदी है, क्‍्योंबि फ्की गतिशी लता 


पर ही निर्भ हे और यद गतिशीलता सहायक पातों के माध्यम से ढी सम्भव दे | 








अऑधिशनदसायअक परत; ताशिदका: आवाशाा गाता पाएथक दा: अधमआाक दा सहला फेरशआ: (मादा अपतक अपधाको' अमकात आपदा! उठाकर परायाका उधर! -आएदत डाफ्रक चाकमाह' कि अल ला लक आ०वरई आआाा ३0 40४०० औ आओ ४०७ ०७४७७७४७७७७एएइ७ ऋण, पककीक ऋतााका- नासा प्यार प्रहार: अप सर्प? शद्ाक्ाक अंक 
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नाटयकार द्ारा नाट्य में नापिकाओं के अतिरिक्त अन्य 
स्त्री-पात्रो' की अम्ियोजना क्थानक को उप्तके उद्देश्य के क्रठ बिन्दु तक 
पहुँचाने में सहा यक तत्त्व का कार्य करती है । य्यपि बन्‍्य ह्व्री-यात्रो” की 
भूमिका गोण होती है, तथापि इनसे नायिका के चारों ओर घूर्णित टोने जाले 
कथानक को सद्ज रूप से सरसता मिलती है, जो कथानक की आऋयकता भी 
है। तात्पर्य यद हे कि अन्य स्त्री-पात्रों की भ्रमका नाथिकाजा के अन्तईनदइ, 
प्रणय- व्यापार तथा अम्किरण इत्यादि में सदायता प्रदान करती 
हुस ह्रृष्टि से स्त्री- पाज्ो मूज  बढ़ जाला |] सं 
नाखयिकाओं की प्तमक्त आज्गारिक चेब्टाओं एवं अन्य त्रभी स्थीतिों 
उप्ती सदयोगगिनी होने के कारण ही इन अन्य ल्त्री-पात्रो ढा नादय में 
काना एक विशिष्ट एवं कपरिहार्य स्थान है । भरत ने कपने नादय-शं सत्र 
में विमिन्‍न प्रकार के अन्य स्त्रीन्‍पात्रॉँ की घिकैवता की है । इन्हें अन्तःपुर 
के नाट्योपयोगी स्तत्री-पात्र कहा गया है ॥। नादय में नायक या राजा वा 
सम्बन्ध नाथिकाओं के अतिरिक्त अन्य ह्त्रीन्‍यात्रो से भी दोता है, जिनकी 
मिन्‍न-भिन्‍न मर्यादाएँ होती है । इन्ही 'िम्मिन्ननीमिन्‍न मर्यादाओँ के आधार 
पर ही आजि भदत ने उनका नामकरण किया है । भरत के परवर्ती आचार्यों' 
मे भी बुछ संशोध-। के साथ अन्तःपुर के इन्दी' पानतों कौ स्वीकार किया है । 
नादयका रा ने अन्त:पुर के पात्र कै अतिरिक्त कुछ 
पात्रों की समायोजना थी अपने ग्रन्थों में की है, जिनमें से कुछ का उल्लेख 
शास्त्रीय ड्रान्थों वर्ती नादयकारों धारा 

















आकलन न आल न पु का पल दवा अकेला आल लक मल 5४४2४ मी आजा ७७७७४७७रॉ/ ७७४७णएंशा॥ं जकेएइ+ गया कसर! जदाया0 भा अर अलाका किक: कापमार पडा: |कवेए+ तरल 'आालाक: ऋशक बेकतर:हताशक: 





/% 


किया गया यह परिजयतेन कथानक की आकयकता को दृष्डिटगत छखते हुए किया 
गया दे । ऐसी परिस्थिति में हम सर्वप्रथम भरतसम्मत अन्य स्त्री पात्रों की 
शास्त्रीय विकेवना करेंगे । तदुपरान्‍्त परवर्ती आचार्यों धारा निर्दिष्ट अन्‍य 
स्त्री-्पात्रो' की पिकैवना करेगे । इसके ताथ री साथ नाटयकारों द्वारा जियौ- 
जित अन्य स्व्री-पार्थी के व्यावद्यारिक पक्ष के आकलन का भी यत्न, प्रस्तुत 


छ्याय में करेंगे । 


भरत का मत “ 


भामिका * 


नादय का कथानक वालक्म अथ्वा पूर्ववर्ती प्रब्यात चरित्रो के 
आधार पर होता है । इस सहज परम्परा का घिकास नादय के अत्यन्त प्रार- 
ज्म्भिक काल से किया जाता रहा है, क्योंकि देश के अउरूप कथानक ही लामाजिकों 
को सब्यता चे ग्राइय ढोते हैं । यद्यपि नादयकार को कील्पत कथा नको को 
चुनने की स्वतन्त्रता है, किस्तु छटनाओं का स्िन्धान इस प्रकार तदी' होना 
चाहिए कि वे ऊपने मूत्र देश-कान बे परे की घटनाएँ प्रतोत्त ढॉ। इसी क्रम 
मैराय: प्रख्यात चरित्रोँ कौ लेकर तथा उनमें यक्षीचि 
की कथा की अपने युग के शित करने की चेब्टा नाट्यकारों द्वारा 
की जाती रदी है । देशकात्र मैं परिवर्तनकाय पात्रों की योजना में भी परिर्वत्ञन 


अत अनमाहके: बयान धरा जरा: आर ऋर्ाक- असाक- 7तावाक गरवका पंनाजक, अधजगाक' का जाकर पइदत जादाकत सादा: आला तार: पायाहाए तलाक: अनार मनियाक कद "पंगरआमाात पाल पमिल पालक वापमक- उमासो: चामादा/भाथ अकाली: २००क: आय जमकर पालकमपः आशमात- अदक नवाकादर काउकी नाकाम कक: आावमी पात्र आषिदार पाता एवाशाति आकार फाजवक जिद ओच्लोर मल साधक, 





व परिवर्तन करके नादय 
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हो जाता है । जैसा कि हम अपने पूर्व उध्याय में स्पण्ट कर चुके हैं कि इतिहास 
के दर्पण में नारियों की दशा सदेव थी परिवर्तित दोती रही है । ऐसी पररि- 
स्थितियाँ में नादयमेनायिकाओं के लाक-साय अन्य स्वीन्‍नपानों की यौयना 

में भी पर्याप्त परिवर्तन शोेता रशा ढे ॥ नादय सर्वप्रथम प्रणेता आषि भरत 
ने आभ्यक्तर स्त्री-पात्रों की छ्परेजा कने नादया लत मेँ प्रच्तुत की है । 

उनका प्रमुव उददेश्य नाटकों के प्रस्यात्त ऐेीतिहासिक चीरे+ को उद्घातीटत करता 
सा प्रतीत ऐोता है, क्योंकि उन्होंने मात्र अन्तःपुर में प्रयुक्त ढोने बाले 
स्‍्त्री-पातोँ की डी घिकेवना की है, किन्तु परवर्ती आचार्य एवं नादयार 
सम्भवत्त: उनके मत से लहमत नदी” हैँ और उन्होंने समया.जनार उसमें परिवर्तन 
एवं परियर्धन करने की चेष्टा की ढे । भरत ने अन्तःपुर में प्रयुक्त होने वाले 
जिन ह्ली- पात्र की विवेवना' अपने नादय्ताच्त्र में की ४५, वे निम्न है - 


महादेवी, देवी, स्वाममिनी, स्थापिता, भोगिनी, शिकव्यक्ररिणी, 
नाटकीया, नर्तकगी, अनुवारिका, परिचारिका, सवा रिका, प्रेफाक 
महत्तरा, प्रतीहारी, कुमारी, स्थीविरा तथा आयुीक्तव 








!६$ महादेवी - 


_न्‍सफाकआशका- वीक बराक आता बोतल 





नायक अथवा राजा के अन्तःपुर में सवाधित 





वाली नारी-पात्र महादेवी है । वह अवस्था 





'अलाक अर ल्आालिक अधाकलकाता: डिक का पोज परिलगियायमाकं जातक कगकक' 8 35.७७ 





अलककए तक! बापा़तन पंत: मधरलित::5800; भकाआाइल जा वोक सामकद ऋायाकाणमदाल मद रआाधाए' अनार ताल अरताका। धरपक संवाद लयााहा+/पिद्षार भभाउकर समा क्या - 





मलिक! ०१९१ ्ु कप हा शा ऑशी 
है ४ अरे मी ० (्बड् म 
|| 
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पत्ति के तमफक्ष ढोती दै |। ायक अथवा राजा जब किसी अन्य के प्रति आसकत 
होता है ती पथ व्यक्त जोती है, किन्तु राजा की मर्यादा को वहं कोई 
हानि नडी परडुवाती है । वह अपने पातिद्रत्य धर्म का पालन उत्कृष्ट 
रुप से करती ४ । मछादेवों का सम्बन्ध उच्च कुल से दीता है । वह अत्यन्त 
धर्काजलििनी, समस्त गुणों से युक्त, क्रोध तथा ई्ज्याँ से रहित एवं सभी राजिनियाँ 


ही न 
मैँअेड्ठ मानी जाती है । 


(2०६ देवी - 


देवी भी मद्यदेवी के सदृश ही शुणयुक्त जीती है । वह राजपूत्री 
दोती है । उसमें उदा त्तता की अपेक्षा गर्षाकक्ति की भाषना अधि छीती 
है । वह वय में अत्मवयक्क दढोती हे त्या अपने गुणों से गार्धित होती है ॥ 
स्प और यौवन के गुणों ते उनन्‍्मत्त वद स्मागम को सदैव तत्पर रबती है । 
महादेवी तो अन्तःपुर की हितसाधना मेँ ब्यक्त् रढती है, किन्तु देवी नायक 
के केवल प्रणय-प्रस॑ग से जुड़ी रहती है । अन्तःपुर की अन्य गतिविधियाँ से 


४ 2 
उसका कौई सम्बन्ध नही होता है । 


[38 स्वान्‍मिनी « 





विश्ली अमा त्य अथवा सैनापत्ति की पुत्री ढोती है । 





; ,आ&. 
श है है है 
जया ही प ।क्‍ 


'प्रल्ंाइाददा हलक: 4८० अ#क॥ :दलडुंक: आयााकात पातामा: पलाका॥ा, उमधकर: अादाह८ ँामव॥+: धयावाक- राय: भव: ऑमिरेंएल भरिशिकन ओके) ला अदेन जामाशार चजादाक-वामाहाम अमान, जयालाक' जमाया: साकादिक कड़वा; शसंस्काशा विहाक-"दासह: मात्रा अमदार आरश- जार्ता#० "आकार परयाक्क" +क्तमआ' अधाल चॉकीक: आपशाक/ आटरज३ 'अश+ कमान उ्था+क फराजर- पाप्रर्क्र पा: यशर:रेर अकम्काह। बहामक,. 7४०३. 'कं्रहातर बात वतवीककट अक्कारक 


॥-. नाटया स्तर 2455-55 हगा0० जौ० सी०([ 
2-.. नादयाहा ब्य 25%656-57 हगा० ओ७ सी०३६ 


376 
व रूप,गुण तथा शील-भ्म्पन्न जैसी है । उुछिनचाएजर्य के युक्त होने के 
है। 
दारण राजा अथ्या अन्‍य जत्रोक उत्चका आदर करते ढैँ | शौन गुणादि से 


| 
राजा को वढ मोहित करने में सक्षम जोती है । 


िंममकान, "मप्र लाका,. बंप अतंपपस्‍8.. भाआकक 


स्थापिता रूप-योवन ते सम्पन्न तथा कर्कशा हीत्ा ५ | वड 


प्राय: निम्नकुल्ी त्पन्न होती है । वह राति तथा त्षमामम में क्शाल, व्यावशारेिक 


कार्यो में दक्ष तथा उदात्त होता है | वह अत्यन्त दुशन तथा वपीत्नयों से 


हि के 2 
ईंडयाँ करने वाली <:व॑ राजा थे स्वच्छन्द व्यवदार करने वाजोी शोतो है | 


850 भोगिनो - 


कारकाबआर अमरारक पाबदंया १2०७. +याअपक- तापमप, 


भौणिनों राजा दारा भोगनरणो जानते वालों 'च्कियाँ दोती 


वैसे 5 हे 
है । पढे चुशील, अत्यक्तम्मान वालो, कोमल तथा मध्यल्थ होता हैं | 


॥|98 शिक््यकारिका - 


अधरइका अपमपक्' सापादाक/ााआप अकाल उपवेशथकः उरयढयव' :रधाभारड अअकाओ केक 


शिक्यकारिका या शिकन्मकारिणी विभिन्‍न कलाओंँ तथा शिकज्यों 
में दक्ष, सा म्य एवं विनीत दीती हैं । रूप, [ण, शील तथा उदारता से युक्त 
॥।- नसाटयशास्‍्व 24८58-59 ईगा० जो० क्षी० [ 
2-. नाटयहा सत्र 2५८4०-42 | गा० जी० सीऐ[ 
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डोती है । यह परास और पुष्प के विभाग को जानने वाली, चतुर, मश्लर 


हे सत्र 8 +क | 
एव स्फुट उंच नो बाजी _च्तियाोँ होती ३ 


२32. “५५2 5%७०४७:७ 57 लेटे 2 लक. ._ अनाज कुल 


हर 
रक्ष और भाष को जानने वालों, नादय्रवोण, चतुरा तथा 

4न्तईनड को भ््लो-भात्ति जानने वालो, रूप जौर यौन ते युक्त को ताटकोया 

समझना चाीडिए । वह श्रडों से एूटने और उसके आासक्त होने के उपाय को भी 


ने ३ 
बताती है ॥ 


8 की - 

नर्तकोीं अत्यन्त बैये, लौभाग्य और शील मे सम्पन्न, कोमल, 
सुमक्षर तथा नाना प्रवार को कलाजों में निपुण होती ३ । वह जिनय ते 
सम्पन्न तथा उला भाव ते युक्त होती है । वढ ऋज्ञारीदत, आनस्य को 
त्यागने वालो तथा नृत्य-्गीत मेँ निषुण नाना शिक्षा के प्रयोग को जानने 
वानी होती है | 


89॥ अनुवा रिका - 


प्रत्येक अवस्था के उपचार में जो राजा को नहीं हेड़ती हैं, 
।-. नाटया सत्र 24८44-45 [गा०जी०सी0०| 


2-.. साट्यास्त 24८46-47| गौँ० ओ०सी०| 
3- नाटयशास्त्र 24८47-52 [गा०ओ०सी0०( 
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नादयक्लो द्वारा ऐसी अनुकूल और चपुर _ल्त्रयो' को जनुवापेरका कता प्रदान 
की व ++ ई ॥ 
की *ई हैं । 


॥॥08 परििचारिका - 


प्रयाधन इत्या।द का प्रबन्ध करने वाली ता छत्र धारण करने 
वाली भेजिका को परिचारिका कहते हैं । परिचारिका का प्रमुख धर्म प्रत्येक 
अवस्था मेँ राजा की सेवा शुश्र्ता करना ढे । सबको यथीचित प्रधन्‍न रखना, 
शैयया ठीक रखना, भीजन की सामग्री लाकर देना, आभरण पहछनाना, 
पुष्प-मालाओं ते सीज्जत करना और राजा की प्रत्येक आज्ञाओं' का पूर्णल्पेण 
पालन करना परिचारिका के दी कार्य-कैत्र के अन्तर्गत आता है । वह अत्यन्त 


2 
चर होती है । वे छत एवं व्यजन धारण करने वाली भी ढोती हैं ॥ 


84॥ संचा रिका न 


संवारिका' राज-भवन के वक्षी तथा उपवन में आने-जाने वाली, 
भीन्‍्दर, क्रीड़ा-गृह तथा राजभवन मेँ सेवा करने वाली तया समय की कूवना 
देने वाली होती हैँ नह 


-ैिीतक कमा लॉस: इपिआक- सतदेथा। फाकादर आदि चुडंकर ाहालाए ऋकार काओा ल्‍ारशकदनतिरः कक आयजल! बलि जधीएंक-जड रहा पाजताम' कादाक-बंदा वंकलत- हाफ आआ;५॥ पोखल अवाकक शाएंए: जपयकि 
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3«- नाट्य बा 24“55*57 हगा0 ज0 सा 


१79 


[2 | प्रेफाकारिका - 


अफाक अफामक, जमा 


जी राजाओं के द्वारा काम [रत्तिछ से सम्बन्ध न रखने वाले 
मृद ओर अगूढ थिषयोँ से सम्बीन्धत कार्य तथा प्रेकाक्ार्य में लगाई जाती हैं, 
| 
वे प्रेफाका रिका छोती हैं ॥ 


है।56 महत्तरा - 


महत्तराएँ अन्त:पुर की रक्षा करने वाली, राजाओं की स्तुति 
और मंलकामना मेँ योगदान देने वाली तथा राजी को उन्‍नीत की और 
2 
ले जाने की कामना करने वाली स्व्रीन्‍यात्र होती हैं । 


॥॥4॥ प्रतीहारी < 


प्रतीद्ारी का प्रमुव कार्य राजा के पात सीन्ध तया सीन्‍्ध-ीवच्छेद 


क्वा ् 
सम्बन्धी नाना प्रकार के समाचारों को पहुंचाना है । 








तेकुतरा र, शान्त जज्जायुक्त बालिका को कुमारी जानना चाहिए | 


आउाइा- कह? :रताता॥: दाता नकलाार रेड असायकक हरकत पाहदिक: तर पररक जैतादा> कांप: कफरक पर कस धराशाह। उलदागिक- वैमानांक तलाजहर2 २ मुना। काट पका: हमादा८ जलता भलडिफ 
2, आर 5 5 





2«. नाट्ययालओ 24:59 ईंगा० औ० सी७0॥ 
इ+. नादयाा स्त्र 24260. [गाए ओ० सी० 
%*.. नाट्यशा व्थ 2५८७॥ गा० औ० सी०[ 
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१।6[ स्थीवरा या' वृद्ा - 


वृद्वएँ राजा द्वारा भी स्पूज्या होती हैं । अन्तःपुर के अन्दर 
ओर जाहर के क्षमस्त विवरणों की ज्ञाता को वृद्या की सता दी गई है | वे 
राजनीति को परउले से जानती हैँ तथा पूर्व राजाओं के द्वारा' भी अभिपषजित 
द्ोती हे । 


॥।78 आयुकक्‍तिका - 
आय्वाक्‍तिका से अनेक कार्य लिए जाते ढैै । वह भण्डार-गृढ की 


रक्िक्रा दोती है । आभूषण, वल्त तथा मालाओँ आदि को व्यवील्यत करना 
आदि विविध कार्य आयुीक्तका का ही है | 


ननिकर्णष «« 
अलयातामााक जलता ताप: याकंगक कार काला 


भरत द्वारा ब्याख्यात अन्तःपुर के नादयोपयोगी पात्रों का 
विवरण राजदरबार की जआकयवता नुक्प किया गया १पिकेवन प्रत्तीत ढोता है | 
क्किद तत्कालीन राजनीतिक 
लती राजनीतिक परिस्थितियों में राज्य की जऔीत्यताका आशभ्यन्तर 





सथक््ता इस तथ्य की सुस्पष्ट छय से परिचाजिका 









उमा पोधल परकरम पा भदाका+ सात सता -पदावा: भाव, भायान, पाभाआर-नीपमालि प्दाइक पाभन उकयी: आयादार अऋषाका पेदआक पाजाका' पाप भरा: आतरग॥- मंशा! 4वाकाद दादा फेकलनो: ऋधाहा- पमाक- आपका वात तहांग ३: ऋााक--ावाक, अकमाका प्धाका बेब, भा! |संकमार पका जहाए०-#काप 


ऑककानलात३-सनााए पाता वा5ा, अकाताकर किक काका! पावआ5 
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) 
करता है कि परण्ती राजनैतिक परी स्थीतियों मैं 'ल्थरत्ा नदी रही दोगी । 
भरतप्रणीत अन्तःपुर के नादयोपयोगी स्त्री-पात्रों को वस्तुत: राजा के अन्तः- 

पुर के कार्या' में घिमाजन के आधार पर देखा जाना चाहिए, क्योंकि उन्होने 
प्रत्यक्ष पाल की उपयोगिता उत्तके कार्या' के अनुरूप डी निदर्शित करने की चेज्टा 

की दे । यद्यपि कुछ स्त्री-पात यथा-मरादेवा, देवा इत्यादि राजा को अन्य 
पील्नयाँ में स्थान प्राप्त करती हँ, इस कारण ते इन्हें भी नायिश के सदृझा! 

प्रथम भणी के पात्री' के अन्तर्गत रखा जा सकता है, किन्तु नादयकारों धारा 

इनकी जज रूप से कोई महत्त्व नदी दिया गया है, तथाति यढद अपने शील, 

गुण एवं कुल की उच्चता' की दृष्टि से नागयिका के त्मान दी गुणों वाली स्त्री- 
पाल दोतो हैं। भरत ने इन्हें कृपतलनी की ओी प्रदान को है । यह विछ म्व ना 
ही हे कि प्राचीन काल में राजाओं द्वारा बहुचिवाह की प्रथा स्वतनल रूप से 
अनाई जाती थी, इस कारणका परवर्ती नादफकारों ने राजा की प्रश्रु७ण नायिका 
को ही कथानक का केन्द्रबिन्दु माना है तथा इन महत्त्वपूर्ण गुण, धर्म वाले स्थी- 
पात्रों को गौण जेणी में रखा । भरत के अनुधार ये सभी अन्य स्ली-पात यथा- 
शिल्पकारिणी, भोगिनी, परिचारिवा, क्षैवारिका इत्यादि अन्तःपुर के अन्तर्गत 
आने वाले समस्त कार्यो के छुवाफ रूप से संवालन वेतु अपनी उपयोगिता सिद्ष 

करते हैं | 





अछु, इस दुष्टिट ते भरतप्रणीत अन्य ल्ल्रीपात्राँ में थामा न्‍्यतया एक 
वाली क्वार्य-योजनाओं' 


ये पा5 अन्त: पुर के बाइर या नायिका की अन्तरंगता को व्पष्ट करने में 










साहा नायक: अ्रशााक-पादाओ अधक्तालब्जकंदा: जोकि! कॉजलिक: केजाओी-गहतविक: और सिहर प्रककत जिकेशर पकोमिर-अक किक अदला ानाकान पहना धक्का आधा चक्रयाक पका जैविक फट बताता यदाला#- भककाक: तकापताम- सकी! श्मशान सम सोलिक पटक, शा अंयेतराए जताया पोडेएि: 








"इसपर नााहालआ गलाहहएप आदत अलिकाक- 





की 


पूर्णल्पेण क्षम नडों हैं, जैसा कि परवरती आचार्यों दारा प्रणोत नूतन स्वॉ-यात्र 
“लड़ी” के माध्यम से नायिका के त्षम्पूण बनन्‍्तरतम हे भाजों की उदध्याटित किया 
जा सकता है । उध उम्र परक्तां आाचार्यों के मतों को सिवेवना प्रस्तुत्त करेगे । 


परवर्ती आचार्थो का मत - 


परवतों आच्ार्या ने भरतप्रणीत्त आाभ्यन्तर स्था-पात्रों के अपेक्षा 
कुछम चंज्या में सदायक स्त्रो-पात्रों का उल्लेख उपने शास्त्रीय ग्रन्थी' में किया 
दे । ऐसा प्रतात दोता है कि उन जोगों ने तत्कालीन परिजर्तिति परररकेश के 
कारण यह परिवर्तन किया है । आचार्य ६/नज्णय, रामचन्द्रगुणवन्द्र, रारदातनय, 
चिवनाथ इत्पादि जाचार्पा ने सामान्यतया तरायक स्वी-पानों के 'विवेवन 
में एक थी मत्त प्रह्तुत किया हैँ । सर्वप्रथम धनन्जय ने दशब््पक में सदा यक स्ती- 
पात्री' की ज्याडया करते हुए दृत्तियोँ, दावा, पी, निम्न वर्ग का 4 ल्त्रयों, 
ध्यय को बेटी, पड़ीतिन, सैन्यातिनी, शितज्पिनी इत्यादि सह्ययक स्वो-पातों 
को स्थान दिया है ह । परवती आचार्य रामचन्द्रगुणच न्द्र नाथयिकाओं की 
वंश यका जी के किशय में बत्ताते क.तै हैं कि धाय, परिक्राजिका, पड़ोतिन, 
शितजक्यिनी, दात्नी और क्षवी जो (गुष्ता अयाय| रहस्य को धारण करने में 


समर्थ, चतुर, अह्काररीडित और चपत्रता रहित ढाो, नारय्का को क्षगाय्कराएँ 


दोती हैं 








+ आगे व्याउया करते हुए वे कहते हैं कि धातेयी जात दूध पिलाने 


ँयाहत्रल-वायाईा जायाक प्रधाद॥-जााकाथा' अगशाक आफ पयको- फेलनाओ जाओ अकाल! आदर राग: वधाओ2यादा मार लेक; अाइकक पाादाउंर धरा बाद. धागा पशजमान जेवमका। पाए: तास्थाक अरदबक; सनादलार अााएं- अदकायाः पास वात यजदा#४- पमभवर-बलाक: अंग्रम्मार: जलारनाा जायपढीर +्यफकको अभायाक पिरशााम 'शढर' मगकाबक बम #भ्यकदा+ आकिकक कक! अिककीक, फाताधाज- +म्याका;पमापि!.. अिकीसगे भाधलादओं पहमायाक; :मियएक ऋास्‍पोकड तय ॥धीमिगेहे, 
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2- झ्द्या यन्यकूु धात्रेयी- लिगिनो-प्रा तिवेशिका: । 


शिलल्पनी चेटिका-सछ्यो ग्रुप्ता' दक्षा भ्रृदु्नीस्थरा; ॥। -नादवदर्पण 4288 


&,) 


वाली ध्याय, लिंगिनी उथीत्त परिव्राजिका, प्रतिवेशिका अयीत क्षमीप रजउने 
वाणी पर्ञेश्िन, शिशत्विनों का तात्पर्य डिनक्नादि को रचना करने वा), चे टी 
अधथातव दाती, सब्री वथाय समान गुण वालो एवं सजिन्नता-प्राप्त सो को कहा 
गया ५ । इनके गुणा को व्याज्या करते [ए उनरोने बताया है कि यद सभी 
प्रकार को रस्त्रयाँ प्रिय के ला५ नायिका के मिलन में त्टाग्रिका सोती है तया 
ये गुप्ता अयाधच्‌ रवूस्‍्य छुपा सबने में समर्य, दक्षा अवीच देश, काल, आचार 
आदि को समझने वाली, मृदु अवात्‌ अकाररीदित और ल्थिरा अवीय चप्ता- 


कर | 
शीत जोनी बचाए | 


शा रदापतनय एवं आचार्य किवनाथ ने अपने पूर्ववर्ता आचायय 
धनज्लजय एव रामचन्द्र-गुणवन्द्र के मत्तों का दो पिष्टपेषण किया हे, क्योंकि ये 
दोनो ही आचार्य इन सद्ययक स्त्री-पानों के लक्षण एवँ गुण-धर्म में कोई नृतन 


ति $ 
ब्याब्या या परिवर्तन करते नडा' परिलाओित दोते हैं । 


उपर्युक्त आचार्याँ के मतमता न्तर ते यह निज्कर्ज निकाला जा सकता 
है कि परवर्ता आचार्या' ने नादय में सरह्यक स्त्रौ-पात्रो' को भरत को ज्पेक्षा 
कम स॑ँछया में रह्गमज्व पर प्रके।! कराने का लिर्द्शन किया दे तथा भरतप्रणीतत 


कियाहे, यथा - 





पात्रों के ऑऔतीरिक्‍्त कुछ नवीन सदायक पात्रों का उल्लेख 


हे ना ट्यद्यंण, पल 288 के उपदा न्‍त #: । 








2- भाय्रदकाशन «३50०0, बारिित्यद्पण 5ट|28 


हे 


) 


धाय की बेटी तथा सखी | परन्तु फिर भी परक्‍ती आचाय सहायक स्त्री- 
पा की भीमका को कोई 'किज मजत्त्व देते नडी' प्रतोत्त ढीते, क्योगकि इन 


पाती के लक्ष्य, ग्रुण एवं धम आदि की कोई विशिष्ट व्याछया परवर्ती ग्रन्धों' 





मेँ प्राप्त नदी होतो । इततका कारण सम्भवतः यह रण शौगा के परकतीं 

काल मेँ रथ्गमज्च की व्ययस्था में परिवर्तन शो चुका दोगा या परिवर्तित राज- 
नेतिक परी स्यतियाँ में जाभ्यन्तर स्थी-पानत्ो की उत्तनी आकयकता नरी' री 
रीगी । काविकुलगुरु कालिदास एवं अन्य उठ कीवयों ने श्राइ्गारिरिक घटनाक्रम 

के अन्त: संघर्ण को उद्ध्याशटित करने के लिए “सी” नामक सहायक्त ल््री-पात्र का 
चयन प्ष्वच्छन्दता से अने नादयाँ में किया है । उसकी भीमिका कया नक के 
घटना-क्रिया-व्यापार मेँ अल्यन्त जाक॒यक एवं समीची न प्रतीत दरोती है, क्योंकि 
नायिका के अन्तर्मन का प्रक्षोक्रण इस सदायक ह्त्री-पात। ल्खी के माध्यम से 
भहजता से कराया जा सकता है । अस्तु, परवर्ती आाचारयोँ धारा नायिका की 
सी" नामक नूतन पात्र का विलक्षगता ते इस पाल समूह में समाके किया जाना 
अत्यधिक मद तल्वपूर्ण प्रतीत होता हे, क्योंकि सखी नायक-नायिका को आआडदूंगारिक 
चेष्टाओं' में मौपनीय सहायिक्ा के रुप में प्रोतष्ठित हुई ढे । परवर्ती जाचारयाँ 
ने इन्ही” पूर्वोक्‍क्त नादयकारों के जृतन प्रयोग की दृष्टि में रखते हुए दी सखी की 


शास्‍्त्सम्तत आधार प्रदान किया | आचार्य रामचन्द्रगुणवन्द्र ने उसे गुप्ता 





पा सबने मैं समर्थ तथा देशाकाल, जाचार व्यवहार में ननियु 





अर्थात्‌ रह्क््य को 


माना है | 
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करने में सजी का महत्त्वपूर्ण स्थान ऐोता ढे । नाचि कपने प्रणय- व्यापार 
धारा उत्पन्न अन्तरण्ण मानत्तिक भाषों को अन्य किसी पाल की ज्ैक्षा सती 
के समक्ष स्पर्ट रूप से प्रकट करने में सहज.ता ले समर्थ जोतो हे तथा इसके धारा 
नादयकारों को सामाजिकों क॑ समक्ष ककानक के प्रण्य-व्यापार के उन रछ स्यो 
को धहजता ले सम्प्रेक्णिति करने में सरलता दोती हे । सम्भवतया' इसी झारणका 
आचार्य रामचन्द्रगुणवन्द्र के परवर्ती आचार्याँ तथा नादयारों ने भी तबो नामक 
पाल को बपने नादय में मवत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । अरू।, यह कहा जा भ्षकता 
है कि नायिका की सहायिकाएँ सामान्य रूप से गौण भूमिका थाली दोते इुए 
भी आज्शारिक नादयों में एक विश्छिट ध्यान रखती हैं, किन्तु कुछ परपर्ती 
नादयकारों ने इन सभी सहायिकाओं थे मिन्‍ने कुछ लटायक स्वी-पाओंँ का भी 
प्रयोग अपने नाटय में किया है, जिनका उल्लेख न तो भरत के नादयन्शा रू मेँ 
मिलता है ऑर न ही परवर्ती आचार्यां के गन्धों में । ऐसा प्रत्तीत ढोता है 


कि नादयकारों ने कने कयानक्त को इ्वतन्त्र रूप से वविकी 





सत करने द्ेतु कुछ नवीन 
पाजों का सृजन अपने कथानक के अनुरूप करने का भी प्रयत्न किया है । नादय 





के विकास में यह एक नूतन परिवर्तन परिलक्ति छोता दे, क्योंकि नाउयकारों' 
द्वारा शा स्त्रीयनग्न्धों के मतो' के किरीत ब्क्‍तन्त रूप से कुछ ल्‍वी-पाओी का 


चयन किया' गया है । इसको हम नाटदय-प्रयोग के आधार पर मृल््याडिकत करने 





का' प्रयास करेंगे । सैस्कूत-ना दयकारों दारा इीतहाध-यरक इत्तिवृत्तात्मक 


व्याधारों के चयन के कारण शा स्तीय पात्रों के चयन मैं जनरीध उत्पन्न हुआ, 





क्योंकि इत्तिहास-सम्मत कथानक में पाना का चयन रत्तिहातिक आधार पर 





साजक पका: ता अदालत मप्र: वालांदातेकावक, जाना: आलतन पशंकातरायक आाआवत ाथआ काया उतना -कलान-धमपाका- धिदाक -सरबक-दाइुक:/मावका, कषआ०: सद्रन' उसाइक' लाता फ्रशाइर ममभाद राव अंक ऑमिआभ अभय: आलाफे अवलकक,१रमक्सा साहक काका धाहदाक सिम आभदिंक: आओ: सेफ: शाजरा अदला हकक अकाओंक अंवायाा बंदआाडा पपक+ | आजमेर अएक वात मीकेत कााआंडांड' कवोप्रदि 
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ही किया जा सकता है । इस्ती सन्दर्भ में दम भास-रचित “मध्यमव्यायोंग” 

नाटक में राक्षली 'उजछिम्बा के चरित्र का मृल्याकन फर रहे है'। राक्षसी डिडिम्बा 
वच्तुतः ऐसतिवासमिक यूल्यों की पदचान कराती है । प्रस्तुत नाटक में पान के 
पन्‍्दम में पर म्परा' से हट कर एक राक्षत्री पा० का चयन किया जाना इस्त तथ्य 

को ओर सकैत देता है छि नादयकार कथा नकों के चयन में अपनी ह्वतन्त औस्मता 


रखते थे तथा उसी के अनुसख्प पात्रों का चयन भी करते थे । 


राक्षती पात्र हिडछिम्धा शास्त-सम्मत नदी है, किन्तु कथानक के 
अनुकूल इस पात्र का चयन एक मॉलिक आफपषकता रखता है। नादयकार भात्त 
कथा नक के फलागम के समय राक्ष्ती हिडिम्या का रंगमंच पर प्रकेश कराते हैँ | 
मराभारत के कथानक के अनुसार आदिपर्त में भीमसेन और छिंडिण्जा का प्रेम- 
प्रक्ा वर्णित है । इन्ही दोनाँ के प्रणय के फन स्वरूप भीम का पुत्र घंटो त्कच 
उत्पन्न ढोता है, जी वन में रहता है । उच्ते कने पिता की कोई पहचान 
नहठी' है । वास्तव में घटो त्वच द्वारा अपने पिता की परछ्चान क्पनी माता 
राक्षती डिंडिम्बा के माध्यम से ही होती है ।+ पिता और पुत्र ढा मिलन 


भी अन्ततोगत्वा कथानक के अन्त में होना इस बात को सिद्ध करता है कि 





क्षती 'एिछिम्जा इस नाटक का केन्द्रीय पाल न होते हुए भी केन्द्रीय भ्रीमक 





राक्षती प्रात 


सकते हैं कि भास द्वारा एक 





निभाती है । अखच्तु, दम यह कह 





फा जअल्यन्त सु और मरसता के ब्राथ मा नवीव किया गया दे ।॥ 





अनोाक। चालक चाआके आवातर! फालनड, ऋधाकीर-वादालफ प्रयाक: कोसी ैदवाव:: ऑकाशएरयाबक अरीयार उमर आाजदरे फेक उदालंग्रह बजा पका: प्राकशक अफ़पाकर ३शजक रहकर माइताल "शशरक ऑफआत: १मतातंमम दि आग्रकाक सेडंताकजाआडीलिः ऋषएर्क पेडाकाक, सिमक्रक भहालुफ 





अली “माताक आध्रशक काददः आफ आशा भकमाक-तर्पंगा! सहगल: आकर आउकाक- जार अकक' जाला जमा 





- मध्यमब्यायीग, पृष्ठ 7। 
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) 
नादय में डिडछिम्बा का कथोपक्षथन डी समस्त घटना-क्रिया-व्यापार का केन्‍्द्र- 


बिन्दु प्रतीत शोता है । फलत: यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत नाटक में 





सी पात्र को एक जीवन्त भ्रीमका भास दारा प्रदान की गई है | 


हनुमननाटक में भी इतिहासपरक इत्तिवृत्त ही होने के कारणका 

नाट्यकार द्वारा राक्षती पात्रो' का भी चयन किया गया है । प्रस्तुत नाटक 
के अन्गीलन से स्पष्ट है कि रावक्ण नामक राक्षस को अपनी वीरता पर अत्यत्त 
गर्व था, ह किन्तु रावण की पत्नी मन्देदरी और ऋछ ऋष्थ सरमा ना मक( रा कसी, 
दोनो डी राक्षत कुल से सम्बन्ध रखे हुए भी दानवी भाव की उपेक्षा भावनाओं 
से परिपूर्ण है । इस नाटक के नवें अंक में मनन्‍्दोंदरी राक्ण को भावनात्मक क्तर 
पर मानवी एवं नेतिक त्तीख देने की चेज्टा' करती है, जिससे नाट्यकार द्वारा 
बष्टत: सदृदया के हम मैं व्याख्यात हुई है | कु चिनाशंकाले किरीतबुद्धि: * 
वाली कहावत कौ चरिताथ करता हुआ राक्ा काने पराक्रम की मिथ्या सान्‍्त्वना 
देता दुद्लाअपने अहकार में ही डूबा रहता है, ऐसे समय में मन्दोदरी द्वारा 
राक्ण के मी न्त्रयो की भी अपेक्षा अधिक सहज एवं अत्यन्त उचित परार्म+ प्रस्तुत 
नाटक मेँ दिया गया है तथा उस परारमश की न मानने पर राज्ण पर करुणा-पूर्ण 
आकि भी किया गया है । क यद्यपि मन्दोदरी निम्न कुल अयीद्‌ राक्षतत-का से 


सधइलाहभंबाा॥- उाफ्रशाक १द्ताक भारका6,..पाचका। काजल -बॉक्यक बपदश३र आकाश, पाक सावाता॥ जा, अतवकाक पााउार पॉफआाए, सवकक सेजकाक+ "यह अाथल- आकार ाराका द्ाका, कराना जधिनिकः आपयाक- आवक: आमकात-, त्रधयवाक भकदा- पाकाहि?' पानदित मदर महा: #मिकारे अधाप्रशीर आंआंक अमन: |कमाक' आकोयओों: मा, पतअरा" मात! अमर काम भमाव०८ कययाा: भाशाका: अलबंक' अतादलडी बहआकाक जाआाकत फालकााड' ऋध्पाका८ संवप्ाकः अदला 


॥5 हतुसस्नाटक ५१८68, ॥| 
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) 
सम्बी न्धत है, तथापि इतिहास साक्षी है कि उसने उपने चारिललिक बल पर 


अपने राक्षतत्व की कट कर ।दया | 


इसी भाँति प्रस्तुत नाटक में भरत तथा परवर्ती आचार्योँ के मत 
के 'किरीत एक अन्य राक्षती पात्र "सरमा" भी वर्णित है । यह भी राक्षसी 
होने पर भी आदशी त्मक गृल्यों का निधारण करती' है ।. दलवें अँक में जब 
रावण ने अपनी माया के बल पर राम के शिर के सदृूश दी कटे हुए शिर को 
सीता के प्तमक्ष प्रस्तुत किया तथा सीता पर यह मनोक्ानिक प्रभाव डालना 
चाएा कि अब वह विधवा हो गई है, तत्व ऐसी विकट परिय स्थतियाँ में राक्षती 
घरमा ही सीता के समक्ष राका के मायावी घछडयर+५ को जनावृत करत्ती है, ह 
जिसके फलस्वरूप ही सीता के दुदय में अत्यन्त शान्ति की अनुभ्ीत होती है ।॥ कं 
अन्यथा ऐसी शविकट पर स्थतयों में ऐसा सम्भव था कि सीता आत्मीसर्ग कर 
लेती । * इस प्रकार राक्षती होते हुए भी सरमा अपने राजा के प्रतिदन्दी की 
पत्नी पर भी उपकार करती है । फ्लत: हम देखते है' कि रावण जैसे दुष्ट 
ओर वीर व्यीकक्‍त का उसके साम्राज्य में कोई भी इतनी सहजता से १थिद्रोढ नदी 
कर सकता था, किन्तु राक्षती सरमा ने एक ली होते हुए भी उच्के मायावी 


ली न, म कु नल अनाज वाज लील जनक ननम नल प नम मल जप जज कण जज सर जन नल लक मल अजीत के न पायी लक ३५३5 आन ााांधाााअंभाममंभअर आम ॥० ३००७ ााांभआांशााा ७ ४/आ७४४७७७४७७७४७७७७७एशश ७७४०७७४७७७४७४७७४७७४७७७४४ 


[5 हनुमन्‍नाटक ॥9/| 


2- वही ॥0/6 
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चकढ्र को तीड़ने का जी ता कक कार्य किया है, वह अत्यन्त शलाघनीय है । 
इनुमन्‍ना टक के अनुशीलनोपरा-न्त हम यह देखते हैं कि मनन्‍्दोदरी एवं सरमा 

नामक दोनों राक्षसी पात्र मानवीय प्रेरणा के ज्ेत है तथा. लिम्न-कुलो त्पन्न 
हेने पर भी उच्च जिवार रक़्ती है । 


भवभूलतिराचित “मालतीमाधवग््‌" नाटक में कुछ भिन्‍न प्रकार के 
पात्र का चयन किया गया है, जो कि न ती सैँन्‍्यासी कहे जा सकते हे', और 
न ही योगी । प्रज्लुत्त नाटक में भवभीत ने कपालकुण्डला नामक स्त्री-पात्र का 
प्रयोग किया है, जी कि कापालिक उछोरक्कट की शिया है । चसम्भवतया 
भवभ्रलि पर अपनी समकालीन सामाजिक वज्यवत्था में व्थिमान तन्‍्त-मन्त्र और 
"अद्यौरपन्थ” का ह्यष्ट प्रभाव था । सम्भवतः तत्कालीन समाज मैं तान्न्क 
अधयोरपन्थी क्ियाओँ का अुष्ठान प्रचलित रहा होगा, जिसके प्रभाव से भवश्ञीत 
भी अठ़ते न रह सके हॉोगे । 


प्रस्तुत नाटक के पाँचवें अद्क में आकाशमार्ग ते भयंकर आकृति 
वाली क्पातकुण्डला का प्रके। होता है । वह श्रीपर्वत से कराला देवी के दशनार्थ 





आई है । इधर कथानक का नायक माधव भी अपने दाथों नर-मात्त का वर 
करता दुआ वहाँ आता है । वहाँ क्पालकुण्डला द्वारा नायक माधव पद्चान 


अशाह' सालाना कवाहआ/काताआए' अऋकाक/आकाइल-कादादक भार अधिक अधाकार यदाब# वमदभा- शक -ायपाए: "कक पकलताइ़: आदआा- कमादमाकपेकका चाधाह॥- शक? प्योकी हकमेक हवा पाया: माकगा- जि आधा बा] ३३ रा ०७७७७७७४७७/७/७७४७७४७७//७/४७७/७एणएएए एक, आकर परंतएक आहबंक फ्पात- 
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लिया जाता है । नायक हा व वाया मालती के विजय में अत्यन्त चित्त 
है, क्योंकि मालती ते उप्तका मिलन नदी हो पा रहा है । यहाँ पर कथा नक 
अकस्मायच परिवर्तन जता है और माधव को मालती दा दर्शन कराता देवी के 
मीन्‍्दर में डो जाता है, जो कि अधोरक्कट तथा कपालकुण्डला के द्वारा तारन्शक 
अनुष्ठानों के लजिए देवी के मीन्‍न्दर मेँ लाई गई है, किन्तु जब कपाल्कुण्डला 
नायिका मालती के वध के लिए उच्चत्त होती है, तो अकस्मात्‌ डी माधव उप स्थत 
ढो जाता है तथा क्पालकुण्डला से उत्तकी रक्षा करता दे । नाय माधव के 
प्रहार से अध्योरक्कट मारा जाता है, जिसके फलस्वहृप उसकी शिष्या' क्पाजकुण्डला 
मालती तथा माशथ्व ते प्रतततीध लेने की प्रत्तिता करता है । | आठवें अब्ध में 

कपा लकुण्डला मालती का ऊपहरण कर नैत्ती है, किन्तु नवें अदुफ मेँ कामन्दकी 

की शिष्या सौदामिनी के द्वारा क्पालकुण्डला ते मालती की रक्षा की जाती है । 
सोदामिनी को भी सिढ योगिनी के रूप में चिज्ित किया गया है, तभी तोौ 
नायक माधव के द्वारा मालती के वियोग में अत्यन्त दु; डी होकर प्राणो त्सर्ग 

के जिए उद्यत उँपे पर कपनी सिद्धि के बल से सौदा मिनी श्रीपर्वत ते उड़कर 
माध्व की रक्षा करती है, तभी मानती और माधव का मिलन सम्भव हो पाता 
हे | 


लीन बनी न नी मनन कील लीन नकल नबी लक कक कु अमर अकाल 2 यारा अं 22०७७७७७७४७७७७७७॥७७४//७४४७७/७४७७४७/४७७७४/४४७७४आ४४/४७४७४७७७४एएशए 


।-. कपालकुण्डला- आ; पाप दुरात्मद | मानती नीमित्त पिक्तितिता स्मदगुरां। 


माधवद्तक | अई त्वया ती ब्मन्‍्नकसर लिर्दय॑ निध्नर्त्या 
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प्रस्तुत नाटक मं भवभूति ने कपालबुण्डला नामक एक विश्छिट 
प्रकार के स्त्री-पात्र का प्रयोग किया है, जो आकाशमार्गवारी ह त्था तान्त्रिक 
अनुष्ठान में प्रवीण है । मालतीमाधव का क्थानक कपालकुण्डला के कारण दी 
चामत्कारिक रूप ते परिवर्तित होता है, क्योंकि प्रस्तुत नाटक मेँ कपालकुण्डला 
धारा टी संयोग और वियोग को कक्‍िपीत्त हुई है | तात्परय यह है कि 
भवभ्ीति ने कपालकुण्डला नामक स्थत्री-पात्र को अपने कथानक में प्रमुख स्थान दिया 
है, क्योंकि नायक और नायिका का क्थानक्त उक्ती के चारो ओर केन्द्रीकृत इआ 
है | इसके साथ दी साथ ईष्याँ, क्रौध एवं प्रीतितार आदि चारिरीत्िक दुर्बलताएँ 
भी उसके अन्दर विद्यमान हैं, तभी तो ताननत्रक और उछीरपन्थ की क़ियाजे 
में किसी की हत्या करना भी वढ >सहज कार्य मानती है । किन्तु कथानक 
की दृष्डिट ले ना'दयकार भवभाीत धारा उसका प्रणयन अत्यन्त विशिष्टता के 
भाथ हुआ है, क्योंकि नायक और नायिका बार-बार उप्तके दुश्चक्र का लक्ष्य 
बनते है! । अच्तु, कपालकुण्डला एक निकृष्ट पा4 होने के लाथ ही साथ एक 
महत्त्वपूर्ण ह्त्रीपान्र भी है । 


ननिष्कणे - 


अमर एशपक ताक अफााक आदआ: 2: 


॥ के आधार पर ४म कह ख़बलते हैं कि 





उपर्युक्त नाटकों के अन्रील 
नादयकारा द्वारा अपने नादयका ब्यो' में भमरतानुझ्ारी तथा परवर्ती आचार्यों' से 
अपने नाटय्शा सत्र में इस 





निन्‍न मत का भी प्रोक्ता किया गया है । भरत ने 
लेख चिया है कि राज्स एवं पिशाच जादि पात्र केवल “छिम* में ही 
से हैं तथा इस प्रकार के नाटकों में साक््वती और आरभटी 





सदा लगाकर मकर सिकार-दा। नाग लोक बताकर कक ारतताक पयताक- आा>- बा पहदतायायदक- मदलात-वेपरकी: पंददक, भाभक कतिका: ताक: सदा कायल सामाक असक हद: हज ैंदाध्रक अलता(, धमाका; दमा 





"वार शायका+: अाकाय पलक सातका> प्ाम&-वलाकापराउता॥ कक 4शाकक "का फ-अाजह पाला: काउक: तामावायापाओ पाहाक 
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वृ-त्तियो' का डी प्रयोग किया जा सकता है । यथाति छिम को भी कयावस्तु 
प्रथ्यात डोती 3 तथा इतप्तका भी नायक प्रीक्& और उदात्त दीता है, फिन्‍्तु 
अ्रृद्गार एवं डाज््य रस का अभाव दोता दे | ' किन्तु इस सभी उपयुक्त नादय- 
कारों ने इन राज्षत जादि पा तो का छिम में नी, अपितु नाटक मेँ प्रयोग किया 


है । अतएव उमने इनकी अलग से थिकेवना की दे । 


कलर शमाआक' कलाएकस १6४४9 अकाल आाशमकऋा कोश: :सारोक्रन 'पकंकर: मम फोलिक पेआक असकेक, किक ली कम जज नी मजा न रा आर न या ३ हं,022॥52आ/ 4 ॥00 बंध! ५५२००७४०७०४७७४७७७७//७४४/७७७४७७७४ ऋिधा्मो' अधिक, 


।“.. नाटया छत 24८86,87 , 88, 89 
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ऋ्कली प्रा |३॥ प्रणीत सहायक स्त्री-पात्रों की तमीक्षा - 


सर अनेक साल: उयदकर सिंगाय: अमपाक अधालक पांमाक आसता+ ऋकेकत ताप आाफाश गकाथक 3०९७, शाकाक असर कामग त्रयसक आधा कथाक ,ाामझाल जा..ाता पर चायाए$ पंगा॥ वा २०००५ पदमा जॉकीफ ैलादक ऑफ ममाक बलेशार ऋरवद ऑफ तक जमा कला मत्मातत अपर अमल आया /आमाकः आवाइक ला आसान उदाक अपकक ॥०+७: ममता आकार वेक्रकंक 


मंहादेवी 


अन्तःपुर के चढ्ययक च्त्रीन्यातों में “महादेवी” सजते मद््वपूर्ण 
स्त्री-पात्र है, क्योंकि वह नायक अथवा राजा की प्रधान-महिंणी होती है । 
मढादेवी अत्यन्त उच्च एवं ऋठ गुणों से युक्त तथा जुद्धिन्चा |र्य मे परिपूर्ण ढोती 
दे | वह अन्तःपुर के आन्तबत्रिक क़िया- व्यापारों से अमा तथा नायक के प्रात्ति 
पूर्णया समर्पित होती है । इसके साथ ढी साथ जहाँ तक सम्भव होता है, 
नायक या राजा को अजित करने से रोकने का यत्न करती है | क्रीध तथा 
ईष्याँ से रहित उसके चरित्र में उदा त्त-यक्ष अधिक शोता दे । महादेवी के 
इसी स्वरूप का लिरूषण उनेक नाटकॉ में किया गया है । उदाहरणार्थ 
मालीपिका ग्नीमित्रम नाटक में रानी धारिणी, जिछालभज्लिका में महारानी 
मदनावती रत्नावली' नाटटिका में वासवदत्ता आदि रानियाँ महादेवी के इन्हीं 
उपर्चुक्त गुणों के उदघादीदत करती हैं । 


मालीजिका ग्नीमव्यु के अन्गीलन से यद ज्ञात दीता है कि 
राज॑मीहिजी रानी ध्यरिणी सभी राज्यों में प्रधान स्थान पर प्रतिष्ठित हें 


कुल्नील से युक्‍त है । रानी धारिणी नायक औगग्नाम 
मंगल चादने वाली हें । 








कक्‍्ती द्वारा बात हो चुक 








विशमककरंबकार'समवाका असर: १२३७६ धए॥३७ पाकरआ+ आजा बरइंतापा 'भस+2० जमाहथ/ दि १॥४॥६ तथा बहाली: पाना "रफराक जलाकर 
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राजा मालीविका पर अनुरक्‍्त हैं, फिर भी वे एक पातिद्नता स्त्री की भोतति 
राजा का उततगा ही आदर करती हैं तथा पैर में चोट टोने पर भी राजा 

के आने पर शिष्टाचारका छड़ी होती ६ । पे उपने स्वामी की क्वनान्गामिनी 
है । वे रानी इरावती को भी पा।ततब्रत्य-धर्म का पालन करने को प्रेरित 
करती' हैं तथा राजा औग्नीमत्र को मनाने के लिए कठती डक । द्रष्टव्य है 

कि रानी शारिणी सुक-दु:ख में तमभाव से रहने वाली, धेकशालिनी और अपने 
अपने पाीत की शुभ-चिन्तक हैं । वे पूर्ण्येण ईष्या-रहहित हैं! त्या अपनी क्पत्नी 
से भी ईष्या नदी करती । वे तो वसच्युत: रानो श्टापती का मान रखने के 
लिए टी मालीवका और उसकी सबी को बँधवाती हैं, अन्यथा उन्हें जब जात 


अललोकिशादल अफाकार आाक' जाला अव्यांकतमरजार॥ पाया: 2ापक्‍काक अकका 2मम्र# काल आामककि। आमिर 'ररकरओं! वेलबिर: ,रतएफ़ोद #रथाबक वंमेलिता: अधपे३क अिवियो: तेज अमिता शीजकरक: पमभ॥/ परमोसेर >केिए >साजा अमेशंक पासावरें मेक्नषाइ: अयशक' भरता" मजिआाा चेत्लीक अकाभ, 2०७, मगआपोर 'ामसतत पकीत !/विकीक अंभाजक' फोशका आरत्राछ भापतंआाए |वेआलीर कमंमाता >ोमाक अमर काल जता, असल अमीर मिमी बाप्रगत संकालीक 


।-. विदूजकः दंत: सा: देव्या' पुष्टा । किन्ववलोकिती वल्लमान इतति । 


अदलिकाआाकोकः (ताप नहेदाका कार, 


तयो काम । मन्दों व उपचार: यत्परिजने कक्रान्‍्त॑ वल्लभत्व॑ न ज्ञायते । 


राजा- थहो निर्मेदादूतेहपि मालीव्कायामयमुप न्यास: शबकयाति । 


ब्मालीविका ग्नी मे शंग््‌, चतुर्थ अर 





2« मालीविका ग्नी मतेख 45 
3० देवी - बालिका: आर्यपुत्रक्वनमन्रीतष्ठ्त । हि 
७ सके मल्लविकाग्ग्रिमित्रम्‌ > 9 जद 


भणीत न में मत्सर स्थेष काल: 4+-“>>++++ 
क्तूँ तथा करोमि । यत्तकेष्ट॑ 





4०. बेटी + +++>>००------दैवी 
“++++++++यधनुम न्यते जआार्यपुत्रक््य प्रिय॑ 
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ही जाता है कि राजा मार्लाका के प्रीत्ति अत्यधिक अतुरक्‍त ई तो वे स्वय॑ दी 
माला घिका को लजा कर राजा को समर्पित करती है, जो उनके आदर्शा त्मक और 
महात्र रूप की लि करता डै । उनके इस स्वभाव की प्रशंसा अन्त में परिव्राणिका 
भी करती है । निड्कर्णेत: हम यह कद सकते है 7 के इस सम्पूर्ण नाटक में रानी 
धारिणी ने अपनी क्षददबयता का परिचय दिया है , जो उनकी फ्रेठता को 


सिढ़ करता है । वाज्तव में ये महादेवी के क्षमस्त गुणों” म्लै पूर्ण हैं । 


इसी भाँति राणशेघरकृत 'विदशालभज्जणिका" की रानी मदनावती 
भी मठादेवी ही हैं । स्वयँ राजा ज्ििध्शमल्ल भी उसे “मशदेवी” की संता 
से अभिहित करते हे । उच््च कुल में जन्म लेने के कारण वे अत्यन्त धीर एव॑ 
गम्भीर हैं तथा जपने पति के प्रात्ति पूर्णया तमार्पित भी ढैँँ। वह अपने स्वामी 
के प्रणय-ध्रत्गो में उचि/-अनुचित का ध्यान रखते हुए तथा उनकी ब्राड्गारिक 


भावनाओं का आदर करते हुए मृगाडंकावली के साय-साथ कुबलयमाल्रा' का भी 


कमदर॥ फलआाक केलिफेश बालक! उतमकि व परकित आपालको) काम हाथाकार आतांतक: अ्रद्क्षक ताला, +भशातर! सकता, ककलाजिश कमल कगार अभड़कश ऋिशइा पसयका अद्नप्रन तहतलिक्र परामस, आजिपकओ, विशाल: 





अलाबक ादड! चंममारे जयाका- अदाा३ :दकपतका आयात जिशात तादकाक पान यहा (काका, गाअदा अदला व्याम्याक हक: अशमामका समता! आपदा अतः क्र अंकल अधकफ, 








| तेंया नाव रो 


-छतका७ अजनक अंजताः-पाशाद, १ााजा+: ताययाक पढ़लणात पैकाआक' अभ्मक, 





।-. विदृष्क: 


तत्रभवती कदा चि त्पूरयेदभवतीह्ठोपि मनोर यम । 


कल 
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पु का || 
खिवाड राजा के लाथ स्वयं री सबर्ज करवाती हैं । वे उपनी क्ीलत्नयाँ से 
कीई ईष्या-डेज नी रखती, तभी तो वे व्द्वेबब।हत होकर उनसे परििहास 
है ती के के किन 
भी करती दे तथा अपने पत्ति का जिवाद क्योीत्नयों से पूर्ण विधि-नीपवधान 


थे 
से सम्पन्न करवाती 6 6ै॥। उन्होंने कऊपने पा तिक्षत्य-धर्म का भी पालन चज्जता 


एवं दुश्लता से किया है । उनका ह्पये का यह ऑभमत हे [कि भदाकुल में 


उत्पन्न स्त्री के लिए अपने क्वामी का जिसमें प्रिय जो, उसी में उसका अपना 


प्रिय ढोता पे | फल्त: <म यह कह सकते हैँ कि रानी मदनावती अत्यन्त 


धीर, गम्भीर, शान्त, थघैर्यीनललिनी पतिक्षता और अन्तःपुर के ध्षमत्त आन्‍्तरिक 


कलह का क्ह्जता से निवारण करने वाजी प्रधान माडिजी हैं, क्‍योंकि वे बिना 
ईष्या-द्रेण के लभी से तमभाव से व्यवहार करती ९ ॥ इन सभी उपर्युक्त गुणों 


से युक्त होने के कारण॑ उन्‍हें महादेवी कहा जा सकता है । 


न न नी 55532 385 आआइ 35 इमाम जा।।/ं/ीअााआं५ ४ ४४॥४४००७७४७/७७४७७७॥७७४७७७४७७/७७७७७४७४/४/७४७७/४७७७७७७७/ 


हूँ 


पे चक 


हु ७७ 


थः पक 





कुर डिगका - जंयतु भर्त्ता | देवी फि्ञापयाति-आभनन्‍्न विवाइतग्न॑ तदिद॑ 


अमाकािक' सलादाक--भातवका: 'रकलााा अधोकशा' "धदाक ँरोकक 


विवाहनेप ध्यमड्ान कृत्याकछ्िठीयता विवाहचतुण्किका | 
जीविद्शा लभज्न्िका, चतुर्थ अडक । 








देवी + “-+----+++>+3+5++3+3+3+++++5 ता मर क्रामरी: करोतु मदाराज: 
दीयम्तामा ज्यप्रज्ज्वज्िति इुतवहै लाजा: । 
नविब्शा लभज्लिका , चतुर्थ जद्क 
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महादेयी उदात्त पक्ष थे पूर्ण वीरिल है, जब कि देथों' भारी सुलभ 
ईर्ष्या से युक्‍त चरित्र है । इसका प्रमुव कारण यह दे कि महादेवी उपने क्रय 
की मध्य अवस्था में रहने के कारण मार्नाक्नक रूप से पूर्ण 'पिकीसित एवं उच्च स्तर 
की रीती हैं, किन्तु देवी एक ऐसा चरित्र है, जो नायक पर अपना एका।धिकार 
स्थापित करने की पूर्ण चेड्टा करती 6६,। किन्‍्तूं अन्ततोगत्वा उत्ते उपनी परि- 
सस्थितियाँ ते समझौता करना पड़ता है । य्ापि महादेवी की अेक्षा देवी 
कुछ अल्प-शुणों से युक्त स्त्री-चारित्र है तथापि देवी की उत्कृष्टता भो दुछ कम 
नहीं । निनत्तन्देद देवी जन्म वय वाली हीने के कारण अपने गुंणी' पर गर्व 
करने वाली तथा दर्प-युक्त होती है । अपनी क्या त्नयाँ से ईष्याँ करती है 
तथा. राजा के प्रणय-प्रसंगों में भाति-भोाँति की बाधाएँ उत्पन्न करने की यीजनाएँ 
भी बनाती है, किन्तु सामाजिक परिस्स्थितियाँ उसके 'फिपरीलत होकर नायक 
के पक्ष में होती जाती हैं । अपने पत्ति के बहु-विवाह करने पर नारीसुलभ 
ईष्याँ का उत्पन्न हो ना अक्य सम्भव है, क्योंकि सपात्नियाँ के आने से उनके 
अधिकार सीमित हो जाते हैं । अत; देवी के चरिशज्व का यद पक्ष प्रकृत्तिज न्य 
ही है, क्योंकि मानव सहजता से अपने अधिकारों को छोड़ना नदी चाहता । 
जतरएव हम यह कह सकते है कि महादेवी का चरित्र उदात्त एवं उदार है, 
किन्तु देवी समाज की वह इकाई है,जोँ अने औधिव 
सदेव दी तत्पर है | 





2इकाह आालाआ।न्ाका: पायाा- बन्द ्दधः ओरवानक: आम्रक। ँ्ंगरहा शादाफा:प्रताल+ पनिकॉन्यकआओ पदाकबमाक- माफ अाजांचाक-उथा॥/तभाकञक कोश अंधाका आाधादक- पाकर जया बा आमभक' भान्भदााभातार- आधकतः आना दाम्या: अमेदकी अभकाक ऑषापमा अध्याम समता आमात७:फकासता: पावकांत! "ाग्रीत "यपसदा उंदआकाद; गामेकॉए लायक भायाकाकः प्रा आया डधर 
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काजिदा सकृत घिकारग्नीमितय में रानी दरावती का चरित्र 
"देवी" के गुणों से सलाम॑जक्य रखता है तथा' इसी भाोत्ति राजशेखरफ्रणीत *“कर्परमज्जरी* 
में रानी विश्नमलेजा भी “देवी* क्‍ के गुणों के अनुकूल दी दिग्राई पड़ती है । 
पर्वप्रथम दम मालपिकागग्नमित्रम की रानी इराकती को दुछ सिपिशिष्ट उद्धरणों 
के धारा य् सिद्ध करने की चेष्टा करेंगे कि देवी के चरित्र को लार्थक रुप से 
प्रकट करने में वह कहाँ तक प्षमर्य हुई है । रानी इरावती को जज राजा के 
प्रेम का पता चलता दे तो वह चित्त हो उठती ४ । वृतीय अबक मेँ राजा 
के प्रत्ति औऑऋवास प्रकट करती है और यहाँ तक के उसले अपशब्द कहने में भी 
तीनक भी स॑गेच नही करती है । तृतीय जड़क के अन्त मैं रानी इरावती 
राजा और ग्नोमत, जविदूषक, मालीपेंका और बबुला वा ल्घलभी पर दुद्ध ढोती है । 
राजा के द्वारा क्षमान्याचना करने पर भी वढ कोई ध्यान नदी देती है तथा 
राजा को प्रयाड़ित करती हुई वहाँ से चली जाती है | इसके प्रचादू रानी 
इरावती रानी धारिणी से कह कर मालवा और बकुलावलिका को केद भी 
करवा देती दे, जिसकी बूचना विदूषक धारा मिलती है । रानी इरावती 


ँरसहकइवाकका, ऋााइक पाक ,इजो- पाकरदर: आाधकाह ऋषम# धारक "दा: ऋ्रभणद+ जा; #6१० 429 कंकाआानमकावा +कााफ पामपर :लयांक-उवाराकाताकं: परहाल+ पास १दाआ॥ भममता बाकाने: भाजंता-अतादाा ऋ्धाक अधशक अमिकास अककाफ कातस्‍क मव्यमः पाफातता अल ताक अकसर अंगरेनर मकर: मेजओकार नैमानिी (शपकोल जएएऔन आरा ,र्मेलाक: काला अतीक: कक अरदाभात अभोधिक :+पशीपिश-कावीतारातााकक! पोजिकती-.हनदक 


5. माल्रीवंका ग्ना मत्रम्त ३/॥35 के पहले इरावती का संवाद 














2« आकि उलनी यद्दृदयो 8 'ति ॥ 

“माली वंका गली मत्र रे! 
हु निवका ग्नी मत्रस 795) के पहले इरावती का कथन । 
5 आआ खलु ता स्वनी' तया पिछ्ालाक्ष्या सारभा०<-भूगूहै 
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ईड्या, ४ैण और पति पर एवाघधिकतर चाएउने वाली चेष्टाओ से परिपूर्ण हैं । 

किन्तु इसके साथ ही साथ अन्त में उत्के चरित्र का उदा त्त पक्ष भी ब्यष्ट ढीता 

है, क्योंकि सभी ईष्या-द्लेण पूर्ण कार्य करने के उपरान्त अन्ततोगत्वा उसे अपने द्वारा 
किए गए सभी कार्य कराध से प्रतीत शोते ४ और वह राजा से क्षमा मॉगने 

में थी कोई संकोच नहीं करती ।+ इस भाँति एम देखते हैं 'कि महादेवी रानी च्यारिणी 
के चरित्र के विपरीत रानी इरावती "“देवी" के गुणा से युक्त नारी-पात्र है । 
ऐसा प्रत्तीत होता हे कि महाकीव ने एक और तो रानी धारिणी को प्रधान-माीडिषी 
के रूप में चिजनित किया ४, वा दूसरी और रानी इरावती के चौीरेत को 

"देवी" के रूप 'घिकीसत किया है,इसका प्रमुख कारण यह है कि नादय मेँ प्रधान 
मीहिजी का स्थान एक ही शोता दे तथा तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों 

मेँ भी प्रधान-महिंजी एक ढी दोती थी | 


राजशेखरकत "कर्परमज्ज री" में रानी विश्षमलेखा देवी" के अनुरूप 
ही 4रित्र उदधादडित करती हैं। यातरि वद कुतन और गुणा में महादेथी के अनुरूप 
ही हैं, किन्तु संस्कारों से हीन हैं । वह अपनी ध्षपात्नियाँ से ईष्याँ करने 
वाजी “देवी” के गुणों से युक्‍त है! । वे राजा ओर कर्पूरमज्जरी के एका न्त-ीमलन 
समाचार पाकर वहाँ जाती भी | ॥। वह अपने गुणों पर अभिमान करने 





अधदायनादाक जाला पहयाक८ सपा गधआा३ आभाभआ+ कमा पक आशा सजाए़ं॥ भा पेय 'साआादा' वदक पर्मशकत वाकाक, ० रकतारे' जेलाओंम: धाआातर अमन वकमिकरलिकक! “ंभ! पवार! परककत जिम िशंआं॥ सॉमोफ "सपा भतरयाह! अरशद ददेकानि-जर्बादि 'प/॥ विकार मालिक अगर अनवप्रााकाक/.पिशेकरनंबलीको: फिलेक/आशदीर वताह- अमन गम: जदाक (धान आधा! भरा धलामा 


भदटारकस्य वच्चना कुृत्वा' त्वया सद सड्मम 


>वर्षवर-सौ - विद लला - 
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वाली भी है । स्पीत्नयों से ईष्या-प्लेष भाव के कारण जी वढ नायिका कर्पर- 
मरी को सीनिको' के संरक्षण में भी रखने की दुश्चेष्टा. करती है । यहाँ” 

पर स्पष्ट ढ फि रानी िक्षमलेखा नायिका कर्पुरमज्जरी का “मिलन नायक चन्द्रपाल 
ते सवजता से नदी ढोने देना चाहती हैं। वह भरत के निर्देशों के अनुब्प तथा 
क्थानक के अनुधार “देवी” के थी थुणों से युक्त हैँ । अतः वढ"देवी" ही कही 


जाएँगी । 


शिल्यकारिणी - 


राजाणों के अन्‍्तः पुर मेँ कल्रा त्मक अभचि रखने वाली तथा 
मधुर, दक्ष आर सीम्य कह्त्री-पात्र शिक्षकारिणी के ह्य में जनेक नाटका मेँ प्रयुक्त 
की गई हैँ | वस्तुतः शिन्पकारिका विभिन्‍न शिल्मों का उभमिजशान रखने वाली 
आर समय-समय पर ना को अपनी शिकत्प-कल्राओं ते प्रभावित करने वाली 
तथा उसे पूर्ण सहयोग प्रदान करने वाली स्त्रीनयात्र है । 
दणप्रणीत र॒त्नावली नाटिका मैं नायिका स्ागरिका की सछी 
शिन्पषकारिणी दे । क्यानक के अनुसार द्वितीय अंक मैं कामपीड़ित भागरिका 
जब कदलीकुज में अकेले ढी जाकर राजा का चित्र बनाती है और सुक्तता के 


न्‍शकिजकीता+-सध्काक भा चालक डोडलिएारदाई' डकार! जिरउरााबक, अडजार: उमा लिक्ाफि उ्ाा चरलाक फयलक जाला: ताप डाक सक्ा। ऋरफिक फादा केक ऋाफर उदार कहओका 





पुसंगता' वच्तुत: 








'अशकाद्रवाज- जरा हरकत काादाक अपशक क्रमांक 'पदानिमाा 2जतमम७, असाइसाभः पजइंजक, पदक पावराबार माता जममादान+ रा पाजमा+ सवा काम जाके, संधाका! अवाताारजेन्यात 
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पूछने पर उसे कामदेव का चित्र अताती हे न कन्तु चतुर, मध्र, दक्ष तथा साम्य 
ववन वाली चुसंगता जानती ३ के यह नायक उदयन का चिंतन है, इसोलए रत्ति 
के रूप में सागाोरिका का भी चित्र उत्तके साथ बना देती दे । ज्ञागरिंदा राजा 
के साथ अपना चित्र देजकर उुँतंगता पर अत्यन्त (पित ढोंती है , किन्तु तुक्ाता 
जी स्वभायत: लोम्य है, देधकर अपनी प्रिय सखी के धारा रोण करने पर भी 
बुरा नी मानती हे तया उपनी सछी लागरिका से पूर्ण वृत्तान्त जानने की 
चेडटा करनी दे | । वह अपनी काम-पीडित सी के लिए कठमीलिनी-यपात्रों से 
शयया' तथा मृणाल से कंकण जनाकर उसके वक्ष पर रजती है । गातव्य है कि 
शिल्पका रिणी का गुण है कि वह कोष प्रकार के शिल्पा, चुगन्ध, पुष्प तथा 
चित्रकला का ज्ञान रखती है । हम देखे हैं कि सुसंगतता उपर्युक्त स्षमक्ष्त गुणों 
वे विभजित है तथा शिकन्ष्कारिका के गुणी के अनुरूप डी आचरण करती है ॥ 
इसके साय थी साथ शिव्पवारिका का प्रधान ग्रृंण चित्रकला का जान उत्तम पूर्ण 
परिपक्व रूप से चिक्रमान है, क्योंकि राजा और घविदूषक उत्तके चित्रकला ज्ञान 
की प्रशंसा भी करते कु | द अतएव रल्नायन्री नाटडिका में छुछाता शिव्पकारिणी 
के रूप मेँ स्वीकार की जा सकती है। 


के 
'अनलदोर कान फेस पद: 'क्रवफे रकाइए हटा. वक्त पजआकापामतनत जहाज अशमाहं! आजमाभ तभाउका अभातका स्वरा भामाइन अमनकाफर शशि रप्रकात' द्शकका आयानिलत अतादाका धमाका चजरभाका' "फरार नाश, 





सॉलााक करवा आनाताआायाश भ्रयाक+ समकाकउशातकः कामंकरकोत..2/:. भ्यक। तब: ऑीकंक! किक 


।5. सकाता - सीख | किमका रण॑ कुष्यात्ति ॥ ०““““ >5>_+++77 
त्सवैं वृत्ता नतम । 











थे हा 


का कक बीए । । ४० 90785 3 कम एम 

नऋस्नावली नाटिका, 'तीय अछब 

'लेखयीविज्ञा नमेब॑कर्यते । 
भी ् मम हि हा क. श] न्‍लन्म छ्व के डा (४0$ल्‍# ; 

ल्‍ पु है हे हा, कक कर कं! 





ु आक- 
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परिचधा रिका - 


परििचारिका राजदरजार में रठहने वाली एक म्त्वपूर्ण फ्ेत्री-पात्र 
है तथा प्राय: राजवृत्तप्रधान नाटकों में पह प्राप्त दोती दै । परिचारिवा 
राजा की व्योक्‍क्तगत परिचर्थी करने वाली च्त्री-पात्र है । इन तभो लक्षणों 
से युक्त परिवारिका नामक स्त्री-पात्र राजशेकरकृत "पिल्शालभज्जका"* मेँ प्राप्त 
होती है । कथानक के अनुझार राजा वि्लवाधरमल्ल को चक्र पर्तित्व प्रा प्त कराने 
हेतु प्रयत्शील महामस्ती भागुरायण दी किवस्त परिचारिकाओं मैं परिचारिका 
चिविक्णा' अपना प्रम्मृखतम स्थान रखती है। साथ ही लाय परिचारिका क्‍्विक्षा 
नायिका मृगाड्कावली की प्रिय सखी भी है । उदाहरणार्थ महाराज के प्रात 
मृगाडुका कली के अनुरागवर्धन से लेकर पार त्यारिक मिलन के प्रत्येक उतर पर 
च्विक्षा उपयुक्त धहायता देती हुई प्रतीत शीती है । वढ अत्यन्त करत प्रवीत्त 
की है तथा कार्स सम्पादन मेँ उत्यन्त दक्ष ५ । एक प्रकार से वह नायिका 
पुगाडब्क़ावली की सैरक्तिका जैसा कार्य करती है | बुद्धि चा३र्य के कारण उसे 


विदूघक चारायण तथा महाराजा सविद्याधरमब्ल का भी किवात्त तथा जादर 





| 2 
डद्राप्त है $+ वह राजलैवा एवं राजनीति में भी जत्यन्त न्पुण ५ तथा अपने 


३०७ हल नी ७७७७७ सादर अधिक; अपांक आा0ंकरर ०4००४ ऋिंकों!. अनेक रंगआब० आमक्रम पका तऋभाक' पतमाह' जि /#्पमात' सका ०सकता-कोडली:-अभधाकत साइड प्रमाण: कथा पंवार फेसताऋ: अजिकक: पेंगरायक 


।-.. कुककणा - अढी ते मीतीविभवों येनेदानी मलन्दयाप्रि एवं तम्भावयाति 4 ++- 


शक 
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स्म्ि किक कं ल्‍ रु चब्य पूर्णत जप । 
क्वागमिर्भीक्त के कर्तव्य का पूर्ण: पानन करती दे । च्विक्षणा के छुपा+ दोने 
आल सस्क्‌ 2 
का परिचय उच्के दारा संस्कृत भाजा में प्रयुक्त तंवादों से भी ।मन्ता है , 


क्योंकि परिचारिकाएँ साधारणतया प्राकृत भाजा का प्रयोग करी हैं । 


“प्रतीदारी" शब्दप्रतीहार” से बना है । प्रतीहार का अर्थ है 
"रभीम”" और प्रतीहारी दा वर्थ है द्वार-देशा में रणने वाली ठयींदीवान या 
ठयोदी पर बैठने वाली । इसलिए इसे द्वारपालिका या शाररक्षिका भी कहते हैं । 
यह राजा के दरबार मैं द्वार-देश में तो रढती ही हैँ, धाय डी. ब्राथ जब राजा 
वन-नीविहार के लिए जाता है तब भी राजा के पड़ाव के स्थान पर द्वार पर 
रहती हैं । इनके हाथ में एक दण्ड या छड़ी भी रहती है । इनका प्रमुख कार्य 
सभी समाचारों को राजदरबार में सम्प्रेणित करना होता हैं। इन्ही सब 
गुणों से युक्त स्त्री-पान “मालतीमाधव” नाठक के द्वितीय अ॑डक 
इस नाटक के अनुश्ीलन से यह ज्ञात होता है कि जब बोढ़ सँन्यासिनी कामन्दकी 





मेँ प्रयुक्त है । 


इलाका अदा नफतातक 'फयाका अना याक+ आाजयेक वेडकाह जदादक वीक पाादोए अंधकार कमा अधा; धपयोहः आधा मादक फाप्रक सांग: दा ्रााथा आपवाए, अाका जताव धराधात हममादा पाकर परम कमल अिदमाइर अप; -मऊाक, अवार५क- अक्राफ: पक्का अकोधास काम ायंक अकजके: ाप४+ पंकाओंद आभ०७ यालमावा भक्त अजककाः काल: कादाओर “मेक अपर पसबरते अधनाो/ मल! जरताकके; #अरंतक् 





।-.. विवक्षणा - सीख मृगाज़्कावील, फॉलित॑ में दूती त्वेन, यन्मद्ाराजो8पि 


हि 


एताव्झामवच्यथा न्तरमुद्ददत । 








*2 () 


मालती के कद्दी' अन्यत्र विवाह की बूबना देने के ल्‍लिए उपस्थित होती है ते 
उप्तकी उरपाष्यीत की बूबना प्रतीहारी के माध्यम से देती है ह तथा प्रत्तीडा रवि 
यह भी बताती है कि वह स्वामी की कन्या देखे के लिए आई है । अस्तु , 
गत ने जीढ्ध 
स॑ंन्‍्याश्ििनी कामन्दकी के प्रकेत की कूवना प्रतोदह्यारी के ढी माध्यम वे दी है | 





प्रतीह्ारी का कार्य मात्र कूबनाओंँ का सम्प्रेफा दी है, जैसे भवभ 


नाटक तापलवत्सराज में भी प्रत्तीद्ारी के « “माध्यम ते सूचना 
देने का कार्य कराया गया है । इस नाटक मेँ मन्‍्त्री यौगन्धराया : 
राज्य पर जाए संकट के जिवारण के लिए मदारानी वातसवदत्ता कौ लामकायन 
ब्राइमण द्वारा एक पत्र केतता हे तथा वासदवदत्ता को इस पत्र-वाहक के 
आगमन की सूचना प्रतीह्यरी के ढी माध्यम थे होती ६ । पुऋूच प्रतीढारी 
रानी की आज्जा प्राप्त करवे पत्रन्वाहइक को पुनः ध्रृचित करती हे कि वह 
अन्त:पुर मैं इक कर सकता है । अतः छखिद्व है कि प्रतीढारी का प्रमुख कार्स 


अन्त: पुर में सूचनाओं का आदान-प्रदान करब्ा' है । यहाँ पर रगमंद पर 


'कहंकपॉकि 





ऑिकालं#शदकातअाताक- वादा का रमेजर। सात कशमआ जाम! पाकर पर७०॥ लकहान तभीभात कातिल -रवास: अंधकार बार भगत हरीश लक अब; 'पपोक डी अर "वजरित अताकोर अल अंजेकके) पशंकथ/ तक लक (डक नशपतातककार मेक नेरिलेक्र की सिमेर अमर पलपल! ३ "तक /कोआक जाके! भपक 


।>.... प्रतीह्ारी - एजा भगवती कामन्दकी | 


अमवक।ताकी जाविका अााकत! कर 2 किक 





>मालतीमाध्वम, द्वितीय उद्धक 


बी 


के अर 
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प्रतीह्ारी के माध्यम से ही रानी को पत्र प्राप्त ढोने की छूबना प्रदान की 


गई है | 


20% 

उपर्युक्त जिवेचित नादय-श्रयोगों में कुछ विशिष्ट मध्यम तथा 
अधम शी के स्त्री-पात्रीं की विवेधना की गई है । भरलप्रणीत मत मेँ मध्यम 
ओर उधम उ्णी के स्त्री-पात्रों में अनेक ऐसे स्त्री-पात्र हैं जो रंगमंच पर क्षणिक् 
रूप से उप स्थित होते हैं! तथा फिर विलुप्त हो जाते हैं! । ऐसी' शस्थीतयाँ में 
अन्य सभी उधम स्व्री-पात्री' का शा क्त्रीय रूप से मूल्यांकन करना सम्भव या 
न्यायोचित नदी" प्रतीत होता, क्योंकि वे कक्षानक में कोई प्रमुख भ्ीमिका नहों 
निभाते है” । उदाहरणार्थ वुछ स्त्रीन्‍्पात्र महत्तरा, कुमारी, स्थीविरा, नर्तकी, 
नादकीया, आयुक्तिका आदि अन्य सभी स्त्रीन्‍यात्र अत्यन्त साधारण हैं तथा 
नादयाारों ने इनका प्रयोग अत्यन्त अब्प-मात्रा में किया है । इस कारण 
ये सभी उपेक्ति सी हैं । 


परवर्ती आचायाँ द्वारा प्रणीत सहायक स्त्रीन्यात्रों की समीक्षा - 


आधएए:बाादक रत पाा दापआ कराए पका: कब सका अध्यापक सात, जाग वतन पंयकक 











प्रवर्ती आचार्याँ एवं नाट्यवारों ने | यथा-वा लिदास एवं 
अन्य प्रमुख नाट्यकारों' ने | सी नामक पात्र को उत्तके विशिष्ट मछत्त्व को 
समझते हुए अपने नाटकों में उपरिदार्य स्प से सतमावैश कराया है । य्धपि 


अधिानाभान नाता अनआा- शरेशकाभायाक्र। सदन नकक सदा परकवा। पावाह: जयताक: आइवोकष-वमाक्त लोक: पाक: ्काक सताक-आापालः सामााताबिक बका-तकी॥ आधा आया पराा+ सका: थाना? आकाक काहो-ववव४ वादे: "का: अर आओ: वाइजीि कक: भाका! बार वंदाता अंक मात बलानिक/ लाल >आांजक अतः पारथत जड़ सन तंजानाद-#ाआात आप! अाभयालाभ* अब साक्काजअधाक 
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भरतप्रणीत शा स्त्रीय-चिदा न्ताोँ में सी नामक स्त्री-पात्र का कही भी कोई 
उद्धरण नदी मिलता । इसके शास्त्रीय रूप का वर्णन दसवीं शताब्दी में परवर्ती 
आचार्य धनज्जय, रामचन्‍्द्रगुणवन्द्र, शारदातनय, किवनाथ आदि करते हैं । 

सखी नामक स्त्रीनयात्र वच्तछुतः अपनी एक विशिष्ट एवं अभिनव भ्रीमका रखती 

है, क्याँक्ति नायिका के ही समान गृणोी' वाली स्त्री उत्तको सी शोती है, 

जी रहस्याँ को गुप्त रयने में समर्थ, प्रत्येक क्षेत्र में दक्ष, देशेवाल और आचार- 
व्यवहार को समझने वाली, मृदुभाजिणी तथा अ्कार-रहित होती है । सखी 
की विश्छिटता' इस सन्दर्भ मेँ भी बुछ प्रमुख होती है कि नायिका के प्रेम-श्रसंग 

के समय उसकी अन्तर॑ग जनुभ्ञीतियाँ का प्रस्फूटन सखी के माध्यम से ही नाटयकारों 
द्वारा सहजता से कराया जाता है । सामाजिक दबाव एवं कुल-मर्यादा के कारण 
नायिका अपनी अन्तरंग >िस्थितियाँ का प्रकृटीकरण अन्य पात्रो' के समक्ष नदी कर 
सकती है । ऐसी स्थिति मैं कथानक में गुहूुयता आ जाएगी और वह सदज- 
सरस अनुभति कराने मेँ उसमर्य हो जाएगा, इसी कारणका प्रवुद्ध एवं दूरदूष्टिट 
वाले कीव नायिका की आन्तीरिक स्थितियों का अनावरण करने हेतु सखी नामक 
पात्र द्वारा नाट्य को गतिशीबता प्रदान करते हैं । वाक्तव मेँ नाट्य की 
गतिशीलता ही उम्की जीवन्तता है, जिससे भाव-सम्प्रेण की प्रक्षिया सब्ज छो 
जाती है और समनस् 
दे | 


सामाजिक उसने आत्मसाव करने में सदजता से समर्थ होता 





ीन-पात्र है 








अवल ब्नोँ का एकमात्र जाश््य होती है क 





नीसक क्रिया-व्यापार का बॉध्य सी 
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दी कराती है । अतः त्खी स॑रूत-नादय का एक अनूठा स्त्री-पात्र है । 

इस सन्दर्भ में “अभिज्ञान-शाकुन्तलम” की स्रीखियाँ अनसूथा और प्रिंयैंददा अपना 
एक प्रश्ुख स्थान रखती है । थिवेच्य है कि ” मालीविकार ग्नी मत्रम मेँ मालीवका 
की तबी बकुलावीलिका भी अपनी प्रिय सखी के कारण जनेकाँ कष्ट उठाती है | 
“मालतीमाधवश्" में मालती की सखी लवछिका तथा "उत्तरराम्वीरितम" में 
सीता की तठी वासन्ती हैं । "रत्नावली नाटिका" में सुसंगता, "चन्द्रकला”"- 
नाटिका मेँ नायिका चन्द्रकला की सखी सुनन्दना तथा “ज्वष्नवासवद त्तम* में 
नाथिका पदमाकती की सछी के हमप में स्वयँ नायिका वासददत्ता की यौजना 
की गई है । प्रथमत: हम अभिज्नान-शाकुन्तलग में वर्णित सखी दय अनयूया और 
प्रियंवदा के नाटदया स्तरीय रूप का मृल्याकन करेंगे - 


नाटकीय कथा वन्तु के कितास की दूृष्डिट ते नायिका शकुन्तला 
की दो प्रिय सीखियाँ अनसुया और प्रियंवदा अत्यन्त महत्त्काूर्ण स्थान रखती है', 
क्योंकि शकुल्तला और दुष्यन्त की प्रणय-गाथा इन दोनों सीखियाँ के माध्यम 
सेही से 
उद्घ्ाटित करने के हेतु तथा महाभारतीय शकुन्तला के स्वेच्छाचार एवं स्वैर व्यवहार 
से भिन्‍न एक सुवारित चरित्र प्रस्तुत करने के लिए इन दोनों सचियोँ की योजना 
में तीनों समा न््ञला रखती 
जि: स्वार्थ प्रेम है 


अलाय॥नामभाल' अपार आाइक: पामााढ़ काया; आधा काजल द्दकाक- अधााभपअक 'पादलाडा-वातका। अर आवाफक: याद: कपिदाहगपाकान' धताया पदलता: उरमदाल ।मपततार आधाओी ब्लाक जाओ काकाल- सार आओाा++ पक्ाहत सामेद:पाकाफपरसओ बकरा सततक आाभाक समर उयमातः माता उााका पास प्राशदाः अत ऋणकपाशाका- पलक आएगा काताम- गा पामपरके अकाल: आता सादाव? जजिआ "ताक गैधलाक अमपक 


वर्धित होती है । महाकाीवि कालिदास ने नादय के उदा त्त-पक्ष की 
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प्रयत्नगील रढती हैं' । राजा की प्रेमतत अवस्था का ज्ञान ी जाने पर वे 
शकुन्तला से मिलन का मार्ग प्रशस््त करती है । दोनों ही शिब्ट,विनीत्त, 
मधुरभाजिणी और वाक-पटु है । दुर्धासा के शाप से दोनो सख्याँ अत्यन्त 
व्याथित दीती हैं | े इसके साथ ही साथ दोनों सख्ियाँ शकुन्तला के अपने प्रिय 
से मिलन के लिए गुप्त रूप से योजना बनाती है । ह ह गुप्त रखने वाला गुण 
दी सर्खी के चीरित्र का आकयक एव॑ प्रबल पक्ष है । अपनी सबी शहुन्तला के 
अपने अनुकूल पत्ति को प्राप्त कर लेने पर ही सखी अनतुया का मन शा न्‍्त होता 
है | क परन्तु जब शकुन्तला अपने पततिनगृह जाने त्रगती है तो दोनों ही बहुत 
ज्याय्ति होती है | च दोना हो अपनी प्रिय सखी की श्ाड्गारिरक चेष्टार्जों 
| श्ज्डिद हा डिए । अप्रियमेव संवृत्तम | की स्मन्‍नपि पूजार्हैडपराद्धा- 

शुन्यदृदया शकुस्तता । न ख्बु यीष्मत्र की स्मन्‍्नाप्रि । एव दुर्वाता: चुलभ- 

कोपो मह्जि: । 

तथा 

यदा' निनवर्तितु नेच्छति तदा चिब्रापितों मया । कगवद् | प्रथम इत्ति प्रैक्ष्या- 

कफ्ाततपरप्रभा वस्य दुडिकूजनस्य भगवतेवोी६ 








2- हल्ा | मदन्लेखोध5स्य क़ियताम । त॑ छुमनोगोपित॑ कृत्वा देवफ्रसाद स्यापदेशेन 
श्फ्ष्य अभिन्ना नज्ञादु न्तलम, तृतीय अछूक 
बजे म्धर्वण विधिना निर्व॒त्तवल्याणा शाकुन्तला8 नु- 
लाता शक न्तत्रा वनराज्या ॥ तात । 
| कर्थ प्राक्ावः १ 










। है 0७ 
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की संथ्रीग और वियोग दोनों हढ़ि सिस्थीतियों' में महत्त्वपूर्ण भीमिक 
हैँ । एक और अनछूया अत्यन्त गम्भीर, नोर-क्षीर सिक्के वाली, चतुर,प्रौद 
एवं परिरषक्‍्व बुद्धि वाली स्थवी-यात्र है, तो दूसरी और प्रियँवदा अत्यन्त मधर- 





भाजिणी, जिनोदशीला और चंवला बाला है| अन्त में हम यह कह सकते हैं सकि 
मशाकीव कालिदास ने नाटकीय सौपिधान के अउुतार शकुन्तला के द्वदा त्त चीरेत- 
चित्रण उतु इन दो सखी-पात्रो' का समाकेश अपने नाटक मेँ कराकर सुमन सामाजिकों' 
के त्मक्ष एक अत्यन्त विवारों त्तैजक भाव-प्रका कथानक प्रस्तुत किया है । इन 

दोनों सवी-पात्रों के जिना शकुन्तला का चरित्र कूर्ण और एकागों रह जाता | 

अतः नाटकीय सावधान की दृष्ज्टि से कालिदास की ये दोनों नारी-पात्र अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखती हैं | 


इसी प्रदार “मारलीविका न ग्नीम्तरयमा नाटक में भी मालीविका की 
सखी बुला वीलिका भी अपनी प्रिय सखी मालाविका के जिए अनेक कष्ट का 
सामना करती है ॥ राजा जऔररग्ली 
बकुला वा 
मेँ राजा के प्रति प्रैम का बीज बकुलावलिका ने ही बोया था | ह 
ही साथ जब रानी इरावती को ब्रात होता है कि राजा जओ 
है तो वद रानी धारिणी 









लका के माध्यम ते ही प्रारम्भ ढोता है, क्योंकि मालीका के दृदय 












४4४१: ० रे कक अअयता 8 कः अा ४ 
बला वीलिका सटायता प्रदान करती 





आर अम्ल अमन मनन नमक अमन सनक मम क कल जनक. नकल जी न काया 5,, नमी 8३ अमाााा 2४०० ७७४७७७७७७७७ अकामकाई: अशादा-पाशदक० /डशसाक आधार कोड मंग:. काम कप ाभा- 22माका: भद३, अधेत 'ंविजताभा देएसमाल सके: ॑॥गा४०-मतातकओ फेस आमिर डा: अविलंश!. .जकीक शक पिरलिलम फेवर फीशका, 
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के द्वारा मालीवका के साथ-लाथ बकुलावीलका को भो कैद कराकर उसके पैरों 

में बेडछियाँ डलवा देती है । ध्याततव्य है कि सच्ची सखी होने के कारण ही 
बकुनावीलका को भी केद और बेड़ियोँ की सता भ्रभतनी पड़ी, यह उसके उत्कृष्ट 
चरित्र का द्योतक है । वह अपनी प्रिय सी और राजा के प्रेमालाप करते समय 
विदूषक के साथ मिलकर उनकी रखवाली भी करती है । हु इस प्रकार हम देखते 

है” कि बकुलावीलका अत्यन्त बुद्धिप्रवण तथा अपनी लखी मालाव्का के प्रात्ति समर्पित 
भाव मे युक्त एक उदात्त गुण-सम्पन्न स्त्री-पात्र है, जो नायक और नायिका 
को प्रत्येक दशा में सहयोग प्रदान करती है । वच्तुतः यही *स्थिलि तो सखी 

के गुणों की उत्कृष्ट 'स्थीत है, जिसे बतुलावलिका पूर्णर्पेण सिद्ध करती है । 


धाखयित्री या धाय की बेटी - 


कराता सताहाका अधाक आदर कप: भउ06+ ;्रकइका: संप्रपताक, आपका आशा: ॥यन्‍्काक "बतारडर ध्राथांता: वधदाआार तावेरता!:सोककत- तार ,ररावात्रि: शसमक: वजिप्क: 


सबी के पश्चात्‌ परवर्ती आचा'र्याँ ने प्रमुख रूप से धाययित्री का 
कान किया है । धायित्री अथवा धाय की बेदी अन्तःपुर की एक सुयी ग्य 
पात्र होती है । यह भी नायिका मै मित्रवत्‌ न्यवद्ार करके उत्तके प्रिय के 
मिलन में सढ्योग प्रदान करती है | 
भी करना पड़ता है | 





ँउक्ेयनसमामा३, अकाकससक, अ;ंजइतरकांदया, #ादााधशाह: कपहक उाशादा हएदाए, अन्‍य पालक: 'वॉडओ फल: परत: वेडक की शधांजाक राउ्तकक नगशित-चमयकपेतकाकुक परिपेकंश' लक: आयकर ]भताब/कामोकः जाता असाधाकि-ककी "सोचा: वाककाता फरकमलातादार' अरताकसााबाक' भभातनााआा।ाआ- एममरी। पाकतक( ताक अपनदकापंकतक-परदान्ल: अंदाधाक, पातमार तक पोडरीक बीमिक) साधाता: अफलकाक ककिमाका-०१०॥७, करपेडडर-कदिकका धकजने 








* मार्जा का ग्ना मत्रम, चतुर्थ अब्ल 


2-.. बबुलावलिका-आर्यातम । अह्म्रकाशे तिष्ठामि । त्वँ द्वाररक्षकों भव । 
» मालाीविकी ग्नीमत्रम, चतुर्थ अब 
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राजशेक प्रणीत विद्ञानभज्जिका नातटिका मेँ मेखला तथा मालती- 

माधव नाटक में लवडिंगका धाय की पुत्री के रूप में चित्रित हैं । चिढ्माल- 
भज्लिका की मेखला महारानी मदनावती की अत्यन्त किवस्त परिचारिका 
है, जी महारानी से अत्यधिक आ त्मीयता एवं अन्तरद्थता रखती है । ग्रुणों' 
से वद सम्पन्न है । वह राजनीति का भी ज्ञान रखती है । वह मशरानी 
को प्रसन्‍न करने के लिए घिंदूषक चाराया वा मिथ्या विधाद करवाती है । 
इस कारण ले वह वििदूषक द्वारा अनेक कटु क्वन भी घुनती हैं | अन्तः पुर मेँ 
वह महारानों मदनावती की' प्रतिष्णा का सदैव ध्यान रखती है । महारानी 
की अत्यन्त किवाक्पात्र एवं आत्मीय होने के कारण उत्ता कोई भी ऑन्‍निष्ट 
नही कर पाता है । स्वर महारानी भी उसका उपहात्त होना सहन नहीं 
कर पाती' हे | के यधपि स्वार्थका महारानी की चाटुकारिता करना उसतवा 


प्रमुख गुण है | 


सँन्‍्या सिनी « 


जहा जाला ऋधता। अदावााआतातक आत्म पका अरषड 


त्री पात्रों के अन्तर्गत संन्‍्यासिनी 
न किया है । यापरि यद पा अत्यल्प स॑ख्यक 





परवर्ती आचार्याँ ने सहायक 








या परिक्षाजिका का भी व 


अलशामसंधमाने! भातात+ प्शमाह/आइआक- वाद -साथादा पाकर बकाओए जरांडक।-/परतकर' फाकाापं्रापा- सपमाामनाफ ला! योपा कक अंशातता+स्‍ाक्ाः कार: प्रनंता' अरंडोकि, पऋरसका- काना? भरमाना/या्याव अयकक। कादर कराता वाला आहत जाता को किकं।: अउपाह..ोकइआ' अमल: आकर: फंप्कातत शातिर पए॑आक- वातोफारअहाता८ /लामात- एतादा पेएालाका, १6+ खाए उकरायाक २७४०० निक्ाए, ऋायक। पतारतोड उाकानर अमेबपेल मजाक 
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नादय कृतियाँ में डी पररिनक्षित होता है, तथापि नाटकोय व्यापार में इनका 
एक वविशिष्ट स्थान होता है । तापसी कूत्त की होने के साय-साथ यह 
राजकीय घटनाओं में भी महत्त्कूर्ण भमका निभातां है । अनद्गदर्कणीत 
तापलवत्सराजना टक में त्तार्कृत्यायनी, माज्रतोमाधवम्र नाटक मैं कामन्दकी, 
मालविका ग्नीमत्रम में कोशिकी परित्राजिका तथा अभिन्नानशाकुन्तलग् में गौतमी 
के छप में यह सँन्यासिनी चित्रित है | 


अनब्ाह्काणीत तायपतवत्सराज नाटक में सन्‍्यात्तिनी सा*ब्कृत्यायनी 
एक महत्त्वपूर्ण स्त्री-पात्र है, क्योंकि कयानक को अपनी पूर्णता के लिए परि- 
व्राणिका स्षास्कृत्यायनी के धारा ही दो उददेशयाँ की प्राप्ति होती है | 
प्रथमत: सैन्‍्यातिनी ताब्कृत्यायनी राजकुमारी पदमावती' को उदयन के प्रत्ति 
आकाजित करने का महत्त्वपूर्ण कार्य करती' ढै, ह द्वितीयत: महाराज उदयन की 
प्रथम पत्नी वासवदत्ता को अपने आअम में शरण देती हे । कथानक की दूष्िट 
से इस प्रकार सैन्यातिनी की भूमिका महतत् 
सा/ह्केल्यायनी के आजम में वासवदत्ता को ले जाती हे तो यशध्षपि सा व्कृत्यायनी 


पर्ण दी जाती है । जब परदमावती 





वासवद त्ता को पद्चानती है, किन्तु फिर भी वह यद बात्त प्रकट नहीं ढो ने 


ली न की. मन वीक कल जब मल पक पदकनल का पक मी न नरक मटर लक ला ाननुनऔ लत ना लऔ ला बाा॥ ३४०० ००६/ंबाा ५७ ७७७७७४७४७७७७७/७७७७४/७७७४७७७७७७//७७७७७७एरऑ४ईै छा 





न्युशस्य पद्मावती तथानुरागपरका गरता ४ौ3जज---+॥ 
“ तापतवत्सराजचरितश तृतीय अड्छ 
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देती है | तथा वाचददत्ता को उदयन के समक्ष पड़ने से भी जचाती है 
राजा उदयन जब अपनी पत्नी वाचददत्ता के वियोंग से अत्यन्त विवलित हैं 
तथा पद्मावती मे जिवाह नदी करना चाहते, तब भी वा क्ृत्यायनी द्वारा 
कथा नक की एक नई गति मित्तती ह, क्योंकि राजा उदयन के प्रत्षि पदमावती 
प्रैम-पी छित दे और इस प्रैम में अपने को उसफल समझ कर वह आत्महत्या की 
चेष्टा करती है तब सा ब्कृत्यायनी उसे समकशाती हैं | वंह उसे सदैव स्तौभाग्य- 
शालिनी होने का आशीर्वाद भी देती है | प्रस्तुत विवरण के अनुसार हम 
यद निष्कर्ष निकाल सकते हैँ कि तापसवत्सराज नाटक में सैन्यासिनी-पान्र के 
माध्यम से ही कथानक को फलागम तक ने जाने की चेष्टा' की गई है । 

सा ह्कृत्यायनी' अत्यन्त गरुणी, विदुषी, सौम्य तथा उदारदूदया' हैं, द क्योकि 
वह सभी का कल्याण चाहने वाली हैं तथा सभी का कल्याणकारी योजनाओं 
मेँ वह सबजता से भाग लेने की चेष्टा करती हैँ । विन्तु इसे साथ ही साथ 
यह एक चीरित्रगत वजिडम्बना ही है कि सँन्‍्यासिनी सास्कृत्यायनी उदयन और 
पदमाकती की श्राज््गारिक चेष्टाओं में माध्यम बनती है तथा उसके ज्याकतगत 
प्रभाव से राजदरबार के चारो और बार-बार अनेक घटनाएँ घाटित होती हैं, 





पी मीन अरमान अल नटलअकी ज न कलर जी लक लक की अल आओ 2ा आाााा ३ मारा भा ७॥ीी७७७४७४७७७७७७७७७४७७/७४७७७७४७७/४७/श/७७४७७४७७/४७/४७०७णएएआ 


।5 तापसवत्सराज, 5/8 ॥ 
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जी आचरण उसके स॑न्यातसी चरित्र के विपरीत ही है | अस्तु, इस स्थल पर 
संन्‍्यासिनी च्त्रीनपात्र को नाटकोय छूप ले न्‍्यायोचित कशा जा सकता है, 
ठिन्तु वासत्तीवक जीवन में उप्ता' निदर्शन नदी किया जा क्कता है | 


अस्तु, परवर्ती आचार्या द्वारा वर्णित सहायक स्त्रीन्‍यात्रों के 
उपर्युक्त मृल्याकन के पश्चात्‌ हम यह कह सकते हैं कि भरक्तणीत मध्यम और 
अधम ओणी के सहायक स्थ्री-पात्रों की जेक्षा परक्ती आचायाँ ने कु० कम सँख्या 
में सहायक स्व्री-पात्री' की व्याख्या की है । परवर्ती जाचायाँ के मत में 
प्रमुबतया' सखी, संन्‍्यातिनी ओर.धाय की पुत्री इत्यादि हैं । वास्तव में 
सामाजिक मान्यताओं के बदलते क्रम में भरतकाल की अपेक्षा परवर्ता काल मेँ 
जो नूतन समाके ढोना चाहिए था, वद परवर्ती आचार्पां के ग्रन्थों में अत्यन्त 
अल्पमात्रा में प्राप्त होता है । चूँकि भरत के परवर्ती अनेक नादयकारां ने 
इन उपर्युक्त सहायक स्त्री-पात्रो"' का बूजन उपने नादय में किया था, जिसका 
प्रभाव उनके परवर्ती उपर्युक्त शा व्त्रीय आचार्यों पर भी पड़ा और उन्होंने इसे 
शा स्‍्त्र-सम्मत बनाने की चेष्टा की है । 


निष्कर्ष - 


सकादक आपतंज सास भय आदातबी[ कलर 





अतिरिक्त नादयमेँ अन्य सदायक मध्यम तथा 


अल: पाताआा॥-सकलेकत 'सदात मादक अविकाडा 002का- दिशा रात पद धाआे' अशकाबाः तक सा्चाह अवरवि: आया आड़ जाबाड। सक्मा. दा अकायक अप अधि मेगा, 












सहला: आाइका जवकान, जाएगा वाआ० भरती पयकाका परशकातर क० परे 'अधवारा- पक माता: पाकर अत दावाावाताका- गे आयी अब परम आया: मम: 
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' कथा नक के किसी भी छटमा-व्यापार को रगमंव पर मात्र नायक-नान्‍यिका 
वा प्रथम अेणी के डी पात्रों के द्वारा पूर्ण्पेण प्रस्तुत करना सम्भव ही नहीं | 
कारण-किस्ती भी कथ्य को जो आद्गारिक, राजनीतिक या इततिहासपरक हे 
उसके प्रकटीकरण-देतु वविमिन्‍्न प्रकार के सहायक मध्यम तथा अधम जैगी के पात्रों 


सीक्शा न 





की भी आकयवता होती है | त्तात्पर्य यह है कि नादय के कथानक के 

को गत्या त्मक क्रिया-व्यापार की अवस्था तक पहुँचानें के _लिए नायक अथवा 

नायिका के अन्त: संघर्ष को रड्गमन्च पर प्रह्तुत करने में इन सहायक स्व्री-पात्रों 

से सहायता मिलती है | प्रारम्भ से ही नाज्य के कथानक को प्रख्यात चरित्रों' 

के आधार पर सर्जित किया जाता' रहा है, अतएव भरत एवं परवर्ती आचार्यों' 

ने उन प्रख्यात चरित्रों से सम्बन्धत सहायक स्त्री-पात्रो' की सर्जना की | 

किन्तु कही-कही' पर नाटयकारों ने अपनी स्वक्‍तन्त्र सर्जना के बल पर सम-सामाथिक 

परिरीस्थतियाँ के अनुस्तार कुछ ऐसे पात्रो" का भी रंगमंच पर प्रके! कराया है, 

जो कि शास्त्रीय गअन्धों में अनुपलब्ध हैं । उदाहरणा 

नया" नामक अधम जेणी के, स्त्री-पात्र 

उपलब्ध होते हैं + कालिदासकुृत अभिन्नान्शाकुन्तलम तथा विक्रमोर्कीयम नाटकों 

में भी यह पवनियाँ खिजित हैं । सम्भवत: ये ल्त्री-पात्र युनान से लाई जाती 
था, उस समय राज़ा के प्रयोग. किप 





कीतिपय राजदरबार से 





सम्बी न्धत कथानक वाले नाटकों में "यव| 








थी 

हाजा २ है ४ 

थी' । राजा जब 
जा र 2 । ऐ ष 4 हुलिल+ हे रह का ॥ 
वाले तीर ह् घवानि 
|] है भर 

४ (20५ ५ हि. मे. मी /!:. कील लक १ 

. कोई भी निर्दशन शा स्वका रो ने नही किया है 

| रे | | 





साफ अारयंका: पक्आक पात्र: धरा अकाल कामा॥र आउबकर कल अर्मनक पलक परे आामफ आकार तताशक मपकाक अयमाओ जााकाक की 
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सैल्कूत-ना टको में एक जनूठा स्त्री-चरित्र हमें विशाददत्तकृत :द्राराक्षसप्त नाटक 

में सेठ चन्दनदास की पत्नी कुर्ती म्जनी के रूप में मिलती है । यक्षापि यह सम्पूर्ण 
नाटक स्वत्री-पातों से रहित है, किन्तु नाटक के ऑन्‍तिम सम्तम अदक में जब 
चन्दनदाल को फॉँसी दिए जाने के जिए ले जाया जा रह्या है उस समय उभ्की 
पत्नी कु म्जनी का अपने पुत्र के साथ प्रकेश होता है तथा उसके चिलाप से 

सभी का दुदय द्राकक्‍्ति हो उठता है तथा सम्पूर्ण ना'टक की- घटनाओं पर वह 
औन्‍्तम जब॒क मेँ उपात्यित एकमात्र स्त्रीन्‍्यात्र अपना औऑमिट प्रभाव डालती है । 
पातिब्रत्य धर्म उसमें इतने उत्कृष्ट रूप में है कि वह अपने पति के साथ ही मर 
जाना चाहती है, पत्ति ते पृथक होकर उच्ते अपना जीवन अभीड्ट नही । फांसी 
के निमित्त शुल्न गाड़ दिए जाने पर अपने पति की मृत्यु के भय से लगभा चीत्कवार 
करती' हुए वह करुण-क्रन्दन कर उठती है तथा वहाँ उपीस्थत भीड़ से चन्दनदात 
को छुड़ाने की गुहार करती है, जिससे सभी सुमन्ध सामाजिकोँ का दृदय रखानुभ्नति 
के कारण द्राक्‍त हो जाता है । इस प्रकार शा त्वका रो द्वारा अनी ललित 

यह स्त्री-पात्र 'काखदत्त की नृतन कल्पना का ही परिणाम है, जो सँस्कृत 
नाटकों में एक महत्त्वपूर्ण स्थान रख्ती हे । 


बलआाक, अिशर कयमाक 'सवताब पादानता- लावा: रांकले: जात -आयददा आंकामते तयधदेडआकाओ' मोफ़ार' बाकञाक- पाआि माह॥ /ऑलेकेक-नातीता। ताकत" हबकार आगााक: पधक्रकि पामाकार पालक वकालत |ाकलाकः पाक परवा-अधदबके! अली ताक धमकी 
अधिण/ पदक जकाओीजधयभीए वध ाभाक व कमर १ का जे: परपकश, >सपकि लॉजीश कमकाक- 





।-. कुूट्ी म्बनी-आार्य, योव॑ त्तीददानीमकाल: कुल 
“+++> 4 भंकुचरणावनुच्छन्त्या आत्माड्ादों भक्‍ती 








2-.. बुट्म्बनी- आर्या:,परित्रायध्व परित्राय व 
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इस प्रदार हम यह कह सकते हैं कि सैल्कृतननाटय-साहित्य में 
सढायक स्वी-पात्री' की भ्रमिका कथानक्त को फलागम तक ले जाने की उददेश्यपूर्ति 
हेतु आकयक होती है । नादयकारों' द्ारा कथानका के नूतन चयन मैं सम- 
जमाीयिक तामाजिक त्था राजनीत्तिक *च्येतियां का प्रभाव पड़ता है, जिसके 
फ्नस्वक्प बदलती' *न्येत्तियाी की जाकयवतापूर्ति हेतु विभिन्‍न प्रकार के मध्यम 
तथा अधम जऔणी के सहायक स्त्री-पात्रोँ का समाकेश नादयार स्वतनन रूप से 
अपने नादय-का व्योँ में कर सकते हैं, क्योंकि इस सन्दर्भ में शाल्त्न मौन है | 
शास्त्रीय परम्परा में ऐसा कोई प्रतिबन्ध नहीं मिलता कि नादयकार केवल 
भरत एवँ परवर्ती आचा मी द्वारा प्रणीत मध्यम एवं उधम की के स्त्री-यातरों' 
को शी अपने नादय में रख ऋकते हैं तथा' अन्य करेगी या प्रवार के पात्र नादय 
में वर्णित हैं । ऐसी बात नही" है । भरतप्रणीत सहाय स्त्री-पात्र मात्र 
अन्तःपुर में प्रयुक्त होने वाले ही स्त्री-पात्र हैं ।॥ इसके अतिरिक्त अन्य 
परि स्थक्ियोँ में अथवा राजदरबार के क्थानकों के 'किरीत क्यानकों में सदायक 
स्त्री-पात्रो' की योजना मैँ परिवर्तन तो अकयम्भावी है । यद्यपि परवर्ती 
आचार्या' द्वारा भरत के मत मेँ अत्यन्त अन्प मोधन किया गया है, किन्तु 
नाट्य के कथानक की विग्-न्नि घटना-क्रियाओँ तथा पात्रों के चयन के मध्य 
कोई सीमा-रेखा न्थिगरित करना सम्भव नहीँ है । सम्भवतया इसी वारणका 





नाट्यकारों' द्वारा कुछ अन्य गैशी बॉ का भी पुज्पन-पल्लवन किया गया है । 


हक रब ऋताए पाकर पवाकाा, उयतरापा-माबाएइर- अनाकदर ? कक्ाया हशकाक जा पारी नकाकि+ जलकर किक. लत जमदाक करतदाल लॉकिकक पका ऑल धयाकत :याआकाएआनानर का बोआपक पेमाका?' आधा ऋधिलाश' आधा असर जाकर अमारड, एामदात: प्रतिमिक।वामकक' धाजरे+ उत्तम कॉयहल- परफरः परंकाता- सातकाका, पीजपके+ फधिकषतरि: तरमाका पाताए-- मरकाबत्ाााइकः आकाह॥ जाध्याक: मामा 
"आया काका जि ऋताइं॥अकामक 
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ऐसे पात्रो' के उदादइरणा4 ढम कद सकते हैं कि राक्षतती, योगिनी, कपालकृण्डला, 
भीनकन्याएँ, शुद्रकन्याएं, भिक्षुकी, गन्धर्व स्त्री आदि इसी ऊणी में आते है' । 
फलत: यड कटा जा सकता है कि नाट्यकार नादय की संरचना के समय शास्त्रीय 
ग्रन्थों के प्रीत्ति प्रत्तियद्ध छोता है, किन्तु कुछ मौलिक सर्जनाओं में उसकी प्रतिबद्धता 
सम्भव ढी नयी है । अन्यथा स॑स्कृत-नादय-साहित्य मैं नृतनता कैते सम्भव 

डी लकती थी 9 इसी कारणका नाटयकारों द्ारा समय-समय पर अपने कथा नकों 
में विभिन्‍न सहायक जल्री-पात्रों का चयन किया गया है, जिन्हें किसी विशिष्ट 
औी में नहीं रखा जा सकता । अस्तु, एम यह कद सकते हैं कि नादय के 
तौव्धान के अनुतार सहायक स्त्री-पात्रों की भ्रूमका एक तरफ अपरिहार्य दें तो 
दूसरी और नादयकार अपनी सम-सामग्रिक स्थितियां के अनुरूप तामाजिक एवं 
नीतिक दायित्वों का निर्वाह करते हुए शास्त्र में असम्मत नए पात्रों का 


नादय में ल्वतन्त्र रूप से समाके। कराने में स्वतन्त्र भी हैं । 


आययाक! तकादर सधाकापआदाक अाएकाराबाशत जाना लदंशका जतकबाक अजब, ब्यााा6 पाहहयार पाककनााश+ आयात्राल-धतंपशा+ फरहकक सवाधत: कोरबा काकपक, साधक गम पका सदयायर सामाफसा्ाकर: 


अध्याय “5 * 


(3 अदाओं. पाकाका, फिमफके: उक्त: प्राधानहर अकाल जयालबालपोासक 


मायिकाओं के अलदका'र > एक सा स्तीय विवेधन 


'फाएकक: अाआक-उलप्रेत जानता काताएंक हरपिपडर (धणटाक जामाफ, अलदाक माउस पदाहाक: वायााकः 'अलीधात लाकर उक्त शक अन्याय भतादाप अधजजार काका: अाताकः ऋतयाा: ताप, आम! असतााकन अंग जाम जाआर कराइदाः शक बात, ,्पलांर तरफ अवादः एव: गाना! ततातक- 


भोमका “ 


जफाओ! खप्ंआा सती: अशांति फेम, 


प्राची न सैरछूत-मनाजियों ने नायिकाओं के शोभार्कानार्थ " अलड्षक 





को ज्याज्या की है, किन्तु यह ध्यातव्य है कि यह उलब्कार मात्र तौन्‍्दर्य अढ़ाने 
वाले आश्ृक्यो या . वल्लादि ढा संगम दो नर्दी', अपितु तौन्दर्यक्शनार्थ एक अनूठा 
एव॑ स्वाभाविक उपादान कारण भी है । अलबदकार ऐसा विशिष्ट कारण ३, 

जिसके माध्यम थे नारियोांँ के विभिन्‍न इहृदयस्थ भावों तथा भावशगिमाज का 
सदृदय चामाजिकों के समक्ष सम्प्रेजण डोता है, जिसके फलस्वल्प सौंन्दर्या नन्‍्द उत्पन्न 
दीता है | यद्यपि धौन्दर्य मन में ही जवीस्थत रहता है तथापि जज किन! 
विशिष्ट परिस्थितियों में इस्ता धाम॑जस्य नूतन भावभीगिमाजं से शेत्ता है, 

तो यह आनन्द अनिर्ववनोय बन जाता है । यह अनिर्कनोय जानन्द वस्तुत: 


र्साछत है 
रसोत्यादक होता है | इस प्रवार उल्ब्कार प्रत्यक्षत/ से जुड़ा हुआ है । 


उम जानते हैं कि मानव-प्रद्ञीत जिगुणा त्मक हे - सारी त्त्वकों, 
राजसी और तामसी । आचार्य भरत ने जीभिनय को त्तात्त्विकता ते प्र त्यक्षतः 
जोड़ा है । इसका यह तात्पर्य है कि समक्त औआभिनयों में धातत्त्वक अभिनय का 


महत्त्व उच्च कोट का है तथा सत्त्व या उन्तर्मन में होने वाले पारवर्तन वाणी 





का प्रदर्शन देदात्मक दोता' है । प्रथमतः 
में होते हैं! तो उनमें कोई विकार नही उत्पन्न दोता, 





किन्तु कार उत्पन्न 







किया के अन्तर्गत आ जाता है । ऐसा 


जतलाए-जकादक ताक अमाक अमयस्‍अ आय > सतय+९आााशाए: जधााद: फयोशासाताकेः नरकदआए नवााक-पाजिली जतधदा- अप: वतसायक कॉसाक- कालाक गाय अनार सदा भा अवकहर अरे: नरक रत्ाक आप! पकायालर नजिकरिर:- पंिकिण वरदान अफााः अभातक जिला जातक -पुंकााक आलाह अंजांदाक मपरातार अमल उरयताता मेतरमिक आमोकए अतातात। गरम: काइउक फीड गासयका अस्त वांग्ाक आकास अश्यका 
अक्षासया्क- किलबंक 
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रखते इुए तात्त्विक भावों को प्रार्यामकता देन यद सिद्ध बरता है कि वर नाटय 

के आदर्शा त्मक मूल्यों को स्थपना में कछिवास रखते थे । अलद्कार वास्तव में 
इन्जदी' सा ल्त्वक भावों तथा रक्ष पर आधा+ रत घिजयपक्षु है । फलतः &म 

यह कर सकते हैं कि भरत को अलबूकार व्याउ्या एक गूढ़ दाशीनक विजय है, क्योंकि 
उन्होंने भावों के सम्प्रेणय की प्रदक्षिया को मानव की ज़िगुणा त्मक प्रद्धेत्ति से जोड़ने 
की चेष्टा की है । ये उलदकार मात्र नारी को शोभा की बढ़ाने के लिए २ 
नडी' डोते, अपितु इससे कही' थधिक उच्च सस्थीत रखते हे । तामान्यतया भाव- 
भम्प्रेण्णी यता का विजयवस्तु के ब्वाथ धाम॑जस्य इतना सहज कार्य नदों है, किन्तु 
कुछप्रादृतत्तिक रूप से मानवीय गुणों के फल्स्वह्प उत्पन्न स्थितियां में सब्ज प्रक्निया 

से भाव- भ्षम्प्रेणण दरोता हैं । ये भाव-सम्पेषणीयता अलब॒कारों के माध्यम से दी 
दोती है । अतः; हम यह कह सकते है! कि अलद्कार वस्तुतः प्राकृतिक जाव-भाव 
दी डोते हैं । आचार्य भरत स्वयं करते हैं |किे “अलॉस्कार मात्र शरीर की 
शोभाव्धना व नदी', वढ प्राणों का मधुर गुज्जन है, जो नारी के शील का परिष्दृत, 
परिनिष्ठत स्वहृ्प भी है ।" फल्तः उलबृकार नारी की आन्‍न्तीरेक और जादइय 
पुन्दरता, सुदुमा रता, पवित्रता, सतज्जता तथा स्नेब्शोलता को उद्धधावीिटित करते 


है' | 


अधानक- वश: हज व्यकाकः सरोकयाक मधया0, अपयदार दिरदकी: वोधिकाक ऋषयाबत जैन आन तंप्ाताः चंभआका फॉर आपका माय, 


अलबूका रा च्तु ताटयबैजैया भावरसा बया: | 
यो वने5* याध्िका ५: स्तरीणा" बुला 





|; म्भात 





रा5 वक्‍त्रगानव्षजा: | 
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थ्रा 


चरत का मत 


सपा: खकदतका॥। ताक अजीज ते, आादागत कमा अवंआाक, 


घछिद्ाा न्त-पक्ष - 


अपर अलातात: वलकदआ अदा 'साकार+ अभय अरफशमक्ा धआमार फिकमियेर 


आचार्य भरत ने नारी-पात्रो' के अलद्का रो को तातर्त्विक व्याज्या 
प्रस्तुत की है । पुस्जनपात्रो को भाँति स्त्री-पात्रों के मो जलदकारों को विवेवना 
नाटय-शास्त में उदात्त रूप में दुई है । ज्ञातव्य है कि गजतव-मन में स्वत 
नारत्त्विक भाव देहा त्मक होते हैँ | इसा के माध्यम से उध्को अभिव्याकत भो 
डीती है । दर्शनीय जगा में छुकुमा रता, लालजित्य तथा मन-प्राण में कोमलता 
और मक्ठुरता से युक्त स्वी-यात्र ढी उत्तम स्वरुप वाले दोते है । इन्जी' गुणों 
का भाव रमपी प्रकटीकरण अल्द्कार के रूप में वर्णित है । वास्तव में देदा त्मक 
वा ल्त्वक भावनाएँ देइ-धर्म ते जुड़ी होने के कारण आडिणिक कार के रूप में 
प्रकट दोतो हैं तथा स्ाीतत्त्वक दुष्डिट से उस्ते अनबक्ार की समतत्रा दी गई है । 
इन अलब्षका रो का दर्शन उत्तम स्थत्री-पुर्णों में ढोता दे । शाक्त्रोय दृष्टिट से इस 
बात की प्र.)छता दी गई है कि स्त्रियों में शूद्गा र -रस तथा पुरुषों में वीर इत्त 
के फलस्वरूप उत्पन्न उत्तमता कब्ज ही परित्रक्षित दोतो है । इसके धाथ दी 
पाथ था त्त्विक अनब्कार उत्तम स्वत्री-पुरुषों के अतिरिक्त और कदी' भी दाष्टटगत 
थी सखबते है, क्योकि लातत्त्विक भाव राजती और तामसी भावों में भी तिरोहित 
दोते है! । यह अडिगिक विकार वल्लुत्त: तीन प्रबार का दीता दै- उध्गज, 





अवस्था के आधार पर आचार्य 





] 
स्वभावत्र तथा अयल्नत् 4 
भरत ने लगभग 20 की ढै,जों ( स्त्रयोँ के आदय तथा 


१ 
असल करभक वधाएकः पा, अधिक: ।अिधयाले :वादाओक अरंधाा पराल् ह्दओ सवेजक! किक: जहा आना अमशफ्' जंधिदो प्वआंकीत सातकलदि/मकदल! क्‍सॉकिकक' अंग: जोकि पाक भाका:/ः निला आउााक पतमायक, वव्जदाक 20चला- भोजन अकयाए नरम काम: अधिक १तामात अआपढ़। क्राधपेक वेऑॉक थक, ाददक आना -बग्राकफ पकिश३ वाबत क्रकया 


।-.. आदोौ तब्रयोहछाजास्तेषा' दश ह्वाभाविका: परे । 


अयत्नजा: पुनः सप्त रत्रभावोपजूहिता; ॥। नादया सत्र 2 4८5 





८्टटेटे 


आभ्यन्तर गुणों का प्रकटीकरण करते हैं । फलत: ढम यह कद सबसे है' कि जाचार्य 
भरत ने अलड्का रो को प्राकृतिक डझाव-भाव से जोड़ा है, 'जितकी सम्प्रेषणीयता 
तामाजिकों' को सहज स्प से दी नादयानन्द या सौन्‍्दर्यानन्द प्रदान करती है | 
क्योकि नादय में मानव-मन में उत्पन्न डोने वाले आनन्‍्तीरिक मनोभावों तथा थरीत्तयों 
के संघर्ज का यथार्थ तथा मनोरम चित्रम किया जाता है, जी बचुततः नादय का चरम 
लक्ष्य ऐ । 

अब <उम जँगज, स्वभाका तथा उयत्नज उन्नद़ा रो का समाक्षा त्मक 


3्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्न करेगे - 


हम जानते हैँ कि अलदकार ना स्व में प्रादृत्तिक दाव-भाव हो हीते 
हैं । ये नर और नारी दोनो में दी समान रुप ते ही सकते ढैं । जौ अलंकार 
स्त्री और पुरुष दोनों में समान रूप ते पाए जाते हैं, वे उँगज आंर जयत्नज 
अनब्का र कहलाते हैं । इसके विपरीत स्वभावज उन्दुकार केवत्र स्त्रियों में '>कीतित 
गेता है । अलदका रो का प्रकटीकरण विष रूप से योवनकाल में शोता दे । 
बाल्यावस्था तथा पृदावब्था में ये अलबुकार इतनों प्रमुखता से नडों प्रकट उाते । 


पौवन्क्राल में *स्त्रयों के अलडकारों की संझया अनन्त दो कछती है, किन्धु आचार्य 








केवल शरीर मात्र से उत्पन्न ढोते हैं, वे अँगज अलबूक 
ज्व्पि रीत प्निय के ४ उपभीम लिए जाने पर उत्पन्न होने वाला अललक 


॥ 
छलका र॒ कब्लाता है तात्पर्य यह दे कि अँग 











८2८2५) 


के रूप में प्रकट होते है । अवात्‌ इसमें यत्न करना पड़ता है । यत्न थे देह-चेष्टा 
उत्पन्न होती है, जो अयत्नव अलब्कार ढोता है । इसे सात भागों में विविभक्‍त 


किया गया है । सर्वप्रथम हम ऊाज अलड्कार की व्याज्या करेंगे - 


।-. अंगज अलक्‍क्कार - 


जमबंधगार_आजाएक -व्रदाइकाक उम्दा, अजीब, धरा स्‍ककाए: पसताकः कमा अमंधाह- 


सिस्त्रयी" के आगिक विकार यौवनवयद््‌ में अत्यधिक बढ़ जाते हैं | 
इनकी संख्या तीन होती है-भाव,हाव और देला । भरत इन पिकारो को स्व 
से उत्पन्न मानते हैं । वे कहते हैं कि *सत्त्व” से “भाव"का "भाव" प्लै"हाव”" कप 
और “हाव” से "हेला“ का उदभव होता है | ' य्यापि ये तीनों चत्त्व से ही उत्पन्न 
होते हैं, किन्तु ये विमिन्‍न प्रवार से शरीर की प्रादृत्तिक स्थिति से भी सम्बद्ध 
रहते हैं । ह यहाँ पर द्रष्टव्य है कि आचार्य भरत ने सत्त्व से भाव, हाव तथा 
हेला का जो क्रमागत विकास प्रदर्शित किया है, कह मानव-मन की प्रादृत्तिक अनुभ्नीत्त 
की स्पष्ट व्याख्या करता है । भरत का यह मत सूक्ष्म क्रानिक तथा मनोवैज्ञानिक 
चिन्तन से सम्बी-न्धत प्रतीत होता है, क्योंकि उन्होंने मानव के मन मेँ उत्पन्न 
होने वाली वृतत्तियों की व्याड्या अपनी बूक्ष्म अन्तर्दृष्टि से करके उसे विन 
के निकट ला छड़ा किया है । हम जानते हैं कि चित्तवृतत्तयो' पर पड़ने वाले 
खिलक्ष। प्रभाव पड़ता है,जो ब्यत्क्ति की 
ही परिवर्तित कर लेता है । 





प्रभावों' के फलस्वरूप हाव->भाव पर एक 


ै,ालक कद अमाना॥ पात2७ आयात परादापकर जराधाक वायदा: आकाा अल; अताा, पानाकः आाकमका हल अंनदत आयशा लथकका आं्राका दशक ॥लात्ए पाक जाओ: मप्र सरोशाक' अग्काए-बवाकार कमा, अश्ाला: जला अंधानत चमक अमाउक अधानर धाम: अकाल: वध: ला नयालंल' अलाभक भाव काकावा: अ्ाधाक आफ आमााइंत जाधव: वाया पॉयकक बधाइकर पमिलेक ऊरमाले- भजक वादा पमाा' कमान: भादाक ऋष्ााक आधा बंधक, 


# भवेत्लत्व॑ सत्वादभाव: सम्जीत्थतः । 








भावाव समर त्क्षोी हावी हावाढेला त्मत्वा। -नादयाा सत्र 24, 
2- हेला दहाकृाच भाकांव परस्परतमी त्यिता:। 
सत्वभेदे भवन्येते शरीरे प्रदृतिस्थिता। ॥। >ना टया सत्र 2427 


८८% 


भाष 


जन्‍म से लिर्विकारों चित्त में धर्ग्रथ्म वियार उत्पन्न जेने कौ भरा 
ने “भाव” बताया दे । इत प्रदार भाष मन को एक आन्तीरिक वीत्त है | इसकी 
अभिव्यीकत कुछ देर से शोतो $, किन्तु प्रथमतः लत्त्व मे भाव का स्फुरण 
रोता है । आज भरत ने भाव को व्याडया करते इए वाया हे कि भाष का 
आज्शय बनुभव | या लत्त्व | जौ छकिन्ती सम्प्रुव् स्‍त्री या पुरुण में उनेक जयस्था ओं 
में स्थिति डी तो उते भाव जानना चाहिए ' | किन्तु इचके पूर्व प४ स्थय॑ वो, 
अँग, मृथराज तथा तत्त्व के जीमिनय द्वारा इष्ट मायों का भावन नाद्यरचनाका रो 
द्वारा कराने को भी भाव कठ्ते ् । इन्डों दो परिभाषाओं के आधार पर भरत ने 
भाव को अभिव्यक्त किया है, किनसु पुरुष के समक्ष स्त्री तथा च्त्रो के समक्ष पुरुण 
की चित्तवीत्त में सर्वप्रथम उत्पन्न होने वाले जिकार कुछ अन्‍्छानों ते भी युक्त 
होते है । कारण यहशकि प्रत्येक मानव के मन की अथवा चि त्तवीत्त की स्थिति 
भिन्न-भिन्न है । उत्तमें उत्पन्न होने वाले भाव उतच्तकी वया सीन्‍न्ध, सामाजिक 
अवस्था, बा उय परिकेा, नैतिक दायित्व और संस्‍्कारगत मानातिकता के फलस्वरूप 
ही उत्पन्न होंगे । इस विबय में आचार्य भरत दारा कोई भी ऋण 
कारों पर यद भार छोड़ दिया 








दिया गया है। सम्भवतया उन्‍होंने परक्‍तों नादः 


शा दब २ जज का मम अमल मनन जल कल मन कक अनबन 2352670/७७७४/७७७७७0७आआ संभाभंकः शाम 4कंलक समतानी जरिकाक़ः आऑीक: स्ाताक अमबाका: ऋषाढजंपकका फमादार सामना फोदाआक "07 पाया :काफाशाः भरक्‍ताइं। पमगाए जा, पाजाईं। यत्रमत अेधाधाओ, ।काकाशत 2उलाकाः अकबर 


“ नी कया ८-४2 4५ 





2-. वागबछूमुब्रराशच लत्त्वेनामिनयेन च | 


कवेरे न्तर्गत भाव॑ भावयत्र भाव उच्त ॥॥ 


क्र 





“ भनात्या रत-२ ५८६ 
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था कि ये भाषणों को उत्पत्ति को स्थिति को प्रदर्शित करने में सामाजिक और 
नीतिक दागयित्व का निर्वाड करें । यशाँ पर इम य उील्लीजत कर सलको हैं कि 
प्रबल भावों का प्रकटोकरण मदकीव काजिदाल के नादयों में विशिष्ट रूप से इआ 
है, किन्तु परवतां नादयकारों ने कुछ नैतिक परम्पराजों का भी जलिर्वाद किया 

हे । कालिदाल के समकालीन भात्त और शूद्रक इत्यादि के नाटकों में भायों' को 
इतनी अधिक ब्याज्या पुत्रीरत नहीं दुई है | फलत: दर्म यह कड भक्त हैं शकि 
शीजि भरत धारा का गई भावष को व्याब्या मनोवैज्ञानिक एवं नायिका के व्या- 
वरशारिक पक्ष ते उुड़ी इई प्रतोतत दोती हे । बूदगा र-रस के अज्ल म्बन अयवा अन्य 
किश्ती रत के अपनम्बन में भावों! को पररितता।मित नो किया जा सकता, क्योंँतकि 
भावों की स॑ंठया उनन्‍त है । चम्भवतया इसी कारणका बीज भरत ने नादय- 
रचनाकारों से यह उपेक्षा को कि वे कषपने नादएय में वात्तावरण के जामियोजन एवं 
पामाजिक तथा वैयीक्तक ?स्थीतियोँ का आकलन करते ॥ए भाषों का क्‍चिदशन करें 
क्योंकि तंस्कृत-ना दय लितान्त जादर्शवादी हैं तथा इन्दी' आद्द्शवादो मृत्यों 

को स्थापना हेतु दी भरत ने नादय की आध्यारशिल्रा रखो थी । जत: भावों 
की उन्धुक्‍त व्याज्या समतामीयक परिस्थितियाँ के अनुरूप ही करनी चाजीदए | 
इसके लाय डी का भरत-द्वारा नादय-रचनावारों पर यह दायित्व डाबना 

इस तथ्य को भी स्पष्ट करता है कि तादय-रचनाकार अपने नादयाँ में देशकालन 
से भिन्‍न भावों का प्रकटीवरण न करे । अल्तु, इसी कारण का भरत ने भाषों 
की संझया को श्रीमित करने की है | 





| चेष्टा की 





बम पथाक्ात अमकदरआः अडक:३ संयलकः आजा+ अंभरा: अष्का:पकाआाक: ँा॥ाक आरा! भ्ोषतफाातोला आ्रनदिका-याजइरक ग्यफायाभ्यमलिः पाने पफ़श+, कहकर काशक पंजयार अऑकाए कायल अधाशंतआआाकमाः अप्ांम: 2कमिकाक-ंभहाल अप आकर, भहआाकम चाहपताकर.॥रमवातटऋज मा शत्यादड़र:. सप्रडाक- तार: आसंऋ्रमक यम. पकेमका ,ाराकाक, तरा+-म७ पाशा्क #नइसकेत उक्त अफाकारं, कव्ताक- लक. जजपग्रक. माप 49% 


हझाव - 


भाष की जीक्नता का आकलन कोई सहज प्राद्निया नयों है । जज नायक 
नया वागयठा ५ प्रथम मिलन को अवच्या में भावों का अ््ुण्ठन उुलता ढे, 
तो उनकी चित्तवीत्त में एक ज्ञीव्र परिवर्तन जोता हे । यीद यह भाष अूछागार- 
रक्त का अभिरव्याकत कर रहा दो तो मानव को घिल्नपरीत्तयों ढा प्रभाव आज, 
भौयों तथा चाल-ढाल में एक विलक्षण प्रभाव जीकित करता है ' । तात्पर्य यड है 
कि प्रथम रत्तिजीजकार के फल स्पहप शरोर के जाइय गा में विलक्षा थिकार उत्पन्न 
हो जाता डे । इस खचिलक्षण प्रदृत्ति को अभिव्यीकत को दी राव कठते हैं. । 
ययाँ पर द्रण्टव्य दे कि भरत ने राव को जमिव्याकक्‍त को व्याछ्या मात्र आृध्यार 
र्को दूृष्टिट से शो की है । तात्पर्य यह दे कि भाव से जब दा+ उत्पन्न जेता 
है तो ऐसी अयल्था में नायक-नायिका या अन्य कोई पात्र ऐसे भावों को मात्र 
शारब्दिक अभिव्याक्त दशारा वी व्यक्त नरीं कर पाते । वस्तुतः देढह-पिकार 
गे उस भाव की #ूप या आकार प्रदान करते हैं । ध्यातव्य दे कि जज श्रृद्मार-रत्त 
के प्रस॑ग में किसी नायिका का नायक पे प्रथम काचर्य होता है तो नायिका में 
जो भाव रूपो विकार उत्पन्न होता है, वद उच्के नेत्रो ले ही प्रकट हो जाता है । 
इसे दी “हाव* की सा दी गई है । 


हैला - 


"जला" हाव से उत्पन्न जीता है जौ “हिल धातु से बना है । हिल 
शब्द का ताल्पर्य है-मावकिकरण | आचाये भरत ने तौोत़्ता से प्रसार के अथ मेँ 


अाबल आम अकदक परुकमयां शा फ्रमगाप पावानण जोकाब॥ ेकीकि/पाउकि'परंकक: अपमान सदी: षिणक- पलक पददाक अतयकार आउचा॥ अवारएा 9 अजब साकार कराधान रयाएंमन कारफाक पासफकप्यावलाकि प्यास दाइसदक कावंधा। आतकाककर कंस, मंपयाएार अपराध कपका १मदेकाक 





'अाइ#-परादसः प्रदाता अषामोक हंवपप+ जधिकाक/ अजित कंधभाक बराइआ/ अ0ा० ताक 'प्रमादाइः 'साकबेहे! यामजंत्रा ;यक्ाओ-कावता+ अंधाकः ऑफनोक 


[5 ततन्राकिश्नीवंा रादयः श्रृंद्ा राका रक्ूवक: । 
सग्री वारेचकों जैयों हावः स्थिततमी त्थत: ॥4 - नादया स्व-४ ५।० 
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डी इच्का प्रयोग किया है । ऐला को _्थिति में नारा का चिल्वीत्त में 
श्रृद्गा र-भाघष का जीकाप या व्पुल जावेग उत्पन्न दोता $ तया इन समय 

भाव का प्रचार भी जत्यन्त तोब्रता से दौने के कारण दुदय में भावों का प्रभार 
अत्यन्त वेग से जोता दे तथा उत्तीडिजनुरूप नायिका में आशिक 'िकार उत्पन्न 
शेता 3 । भरत मे तीव्रता के चाय नायिका को लीलत आश्गारिरक चेज्टाओं' 
के द्वारा तथा अृछ्गा र-रत्त परा जआजित शीकर अभिव्यीकर्स होने जाला करा है | | 
फल्नत: -म क< थकते 6 कि अद्गा र-रतल के अत्यन्त स्पष्ट रूप ते लक्षित टोने पर 
देला भाष उत्पन्न दीता दे। वास्तव में भाव री वर्धित जेकर ऐला का रूप 


धारण कर लेता ह५ । 


उपर्युक्त ध्षमस्त थिवेवन के पश्चात ॥नि*्कर्णत: उम्र यड कए सकते हैँ 
कि भाव, राव और ऐला नायिवा के अव्यीकतत्य के शीभाकारक धर्म दैं । 
सर्वप्रथम सत्त्व से जब भाव इ्युत्पन्न जोंता दे तो नायिश की चित्ततवीरत्त 
में विकार उत्पन्न डोता है । इस विकार के फलस्थरूप नायिका के अंगों पर 
एक वविलक्षण प्रभाव पड़ता है । इस विलक्षण प्रभाव को इजि भरत ने अशूदगा र- 
रके आधार पर दी जआाकीलत किया दे ।- “भाव" जब अद्गा र-रत्त को ।व्बय- 
वस्तु बन जाता हे तो *हाव उत्पन्न होता है तथा भाव की तीव्रता “देला” 
भाव उत्पन्न करती है । हेला भाव नायिका का नायक से त्रमागम् को ?'क्थिति 
को अत्यन्त स्पड्ट रूप से पररिलक्षित करता है । इस्त प्रकार ४म देखते हैं शकि 


भरत ने भायों' के प्रकटीकरण की भ्ह्ज प्राक्रया को शा स्त्रीप छूप प्रदान किया दें । 


री 
अत आादाए७ मजाक: धाक्राकः मादक या दादा चफादा->यकाकन- धाम परम अनेक परलिकाए: शासक पपवबाा। भादा सॉजो# "अमि! :आालक -उमाड पाना -याओमाा: अैकमाव/काआक प्रकार! बडा किती कार, उरमो<३७- याद: इमालेइ (करिए, आकरदा'चाका0+ रत ककातरर कल अ०म:३- कारक वश बकास जराताक-परपाथदः जतासत आदर कमयाइक,. परमाथमः रचपक आता वण्फा॥- 'रर्काकाा आशा: अपकि मश्ककक बम काला परॉसाइक: आरा 





।5... यी वै हाव:; तह ए्वैषा शृद्गा ररचतम्भवा | 
समा ख्यात़ा बुला लीलितामिनयारत्मिका ॥॥ -तादयशास्त 2«८।। 
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ये दापष,भाष और जला वामक क्षमों भाव तत्त्व वा दो प्रकटोकरण हैं | सत्त्व 
अदृश्य रूप वाजा जीता ईद किन्तु रसाझित शोकर यढ तत्त्व रोमाज्च, अज् जादि 
के दीरा भाथा अत शोकर अभिव्यक्त जेता है । इस प्रद्यार दम देखते ह कि 
शीजमरत्त ने थाी त्त्वकता जी प्रमृखता प्रदान करके एक जादर्शवादो दृष््टिप्येण 
प्रस्तुत किया 3 । भरत का प्रर्युत चिक्‍्तन मानव-मन की चित्सय्वीत्तथों का थी 


४, व्ीकि ताधा रणतया क्‍िकार-रीदत बीनवनमन जज क्‍िछा र- 


आकलन करता 
मुक्त स्विलि यह पहुता है तो उच्यें नूतन ॥रिवर्तन सोते है । भाव से जब दाव 
की ओर ल॑क्रमण जोत्ा ह तो वास्तव में मात्र आचिक-बिधा शारदा इसको जाभि- 
ब्यीक्त नयों को जा वकती । ऐवो स्थिति में राव नाििा को बुज्जदृति तथा 
जआगिक चेण्टाओं धारा स्पष्ट होती ह त्तथा इतसे भाषों' का संक्रमण तांज्जता को 
स्यति में जेता 4 । यह भाव, दाव और हेला क्रमशः अपनो तोब्नता को प्रकट 
करते ४ ॥ इस प्रकार उम देखें है कि भरत का प्रह्तुत बत मनोवैज्ञानिक 3० 
को भी उद्घा+ टत करता है, क्योंकि उन्‍होंने वाक्तव में मानव को चित्तवीत्त 
के वा स्‍्तीवक जिकाच को स्थिति को व्याज्यात करने को चे्टा को ढ । भरत 


का यह मत वाचिक और जाडिंगक अभिनय के साम॑त्रस्य का भी जीध कराता है | 


॥28 स्वभावत्र अनदकार - 


आजि भरत ने नारियों के स्वभाकत: उत्पन्न ढीने वाजे आनन्‍्ताीरिक 


भावों यथा-ग्रैम, मिलन, ई्या, धृणा इत्यादि को स्वभाक्‍््र अलबुकार के रूप में 





अमाआाद?-भयं४४ अकांक।पोगे> अधयञा विधयात वीरेकाकि! ऑकियाक: आता पामादक भम्रदकायामान? वफादार अकापाश अष्यकत' अधनआा+पमादाभ ध्रापम अफपा॥ वकजलर: प्रकोमफन फ्रमधा#. वफातकुे अदा फषपाापत ऑमतकाड पता "यायानात.बएाणपं+क' प्आमइंऋाथ। अगशाफ, अधकंक- शमातपक: 
वाक्याइलकाकार आए वसाआर कलपेत परदायुक पायकामार' सेकामक "वायदा मपारोत.. पआमिफोंक अशाताे +ऋफरीत रानड्रक- कावइक्क ऋकमक अर, शामावा- पालक वॉजता6 पदक आला अनार आपंडरकः अगकि अकामह 


श2«- 0 


व्याज्यात किया है । इन उल्दकारों के माध्यम से स्त्रियों के मनोभावों' का 
निर्दान इष्ट दोता है। वस्धुत्त: सत्त्व ढी तीनो रूपों में प्रस्फरीटत दोकर 
भाव-लोक मैं उठकर रात का' उदबोधन कराता है | रत्ति-प्रबोध के फलसल्वल्प 
उठने वाले भाव नारी के लिए परम आनन्द का शविषय होते है! । स्वभावज 
अलंकार के अन्तर्गत नायिकाओं का नायक से स॑यौगावस्था में विभिन्‍न परिरज्थितियों' 
के फलस्वरूप जो आन्तीरिक भावों का प्रकटीकरण थोता है; वो स्वभावतः: भी 
स्पष्ट है, किन्तु साध्य का साधन मात्र होते हुए नारी-चुलभ व्यवहार से जुड़ 
जाते है! । इस प्रकार त्वभावत्र अलद्कार नारी के सहज स्वभाव की प्रदर्शित. 
करते है! । आचार्य भरत ने दस प्रवार के ह््वभावज अल्बकारों की व्याज्या 
की है - लीला, घखिलास, विन्‍चच्छित्ति, विक्षम, किलीकिीचित, मोदटाययित, 
कुट्टीमित, जिब्बोक, लीलत तथा वविद्दृत ह । 


लीला - 


नायिका जब अपने प्रिय के अतुराग में जिम्त होती है, तो वह 
श्लि्ट क्वनी', चेष्टाओं तथा वाणी द्वारा अपने प्रिय का अनुकरश करती है । 
इसके फलब्वब्प दी "“न्लीला" नामक भाव उत्पन्न ढाता है । 


॥« लीला विलासो शविच्छी त्ता्विक्षणः किलकिज्चितग्ु | 
मोददाययित कुट्टीमर्त विब्याकों लीलतनन्‍्तथा ॥। 
चिदृतज्वेजति विल्वेया दशा ब्वीणा स्वभावत्रा: | 
अलड्का रा स्तयैतैबा' नक्ोों कुत डिज 
न्‍नादया ब्त 24८42 ,.5 तथा' द्रष्टब्य 25८ 4-23 








के 








खिलास - 


अपने प्रियेत्तम को उपी स्थीत मे नाययका के बैठने एवं चलने की 
ड्रियाजों दाथ, नेत्र तथा भौरों का चेब्टाजों में एक घिलक्षण पारिय तने डीता 


2. 


है, उसे “विल्ञात” कश गया है | 


चिचक्छाीत्स - 
माला, वच्त तथा अल्दकारों का अध्ाव्यानो है प्रयोग चविच्छीत्त 
अलब्का र कडलाता है । 


विशक्मम + 


प्रेम अथवा ढणे को ऑक्तशय अवस्था के कारणका नाचयिजा में मंद, राग 
एवं द्ण के कारण सकिरात आचरण प्रकट दोता हें, जिसके फलस्वरूप वह आधिक 
उत्तावली शोंकर चिविध शब्दों, चेष्टाओँ, का-भूजा आदि को काने उचित स्थान 
पर नरी' रख पाती हे, तो ऐसी अवस्था में “विश्षम अलदकार' हाता है । 


किलकिज्चित - 


नायिका और नायक कीं मिलनावस्था में अनेक भागों का स्षीम्मका 
ही जाता है, तो उसे " किलीकिज्चत अलब्कार” कढते है| । आनन्द की 
अतिशयिता' से भय, हर्ष; गर्व, दुःछ, अम तथा अभिलाबा आदि जनेक भावों के 


साीम्मक होने के कारणका इत्च दम “भाषाविदववलना” को भी सजा दे छते है | 


केक "वार तदमाआ अंगदान पिंभाकोक डरममोक जब दावा: पक्का: फाइशाकः अमदाए: बोजओआ अकाबा! सपइ>- माता सदा्रका- अदला, जोडाक चश॥क- सादकादेर-आसयाक बदादाप-परममाक्र- कक 





टला आकार - पाक अापाह: लवदंगा/प्राथाक जाना जाल पका जरा: :हाथक- सता करकोपापबहाक आामिकनदामंप्र मालाह' नाकात:सावाहा-सारापा आरा उवतिक डरावाकर: सदा जमाया गा 


मीटटायित - 


अाकरततात जर्वादील ऋषीकामी, भकमर३ जंममादिका ध्लहक पमिानना एग्रिलिकण 


अपने प्रियतम के शिजय मेँ कयो जा रजों आात थै चजिभिन्‍न 
आ।डिणिक क्‍भिकारों के ताथ अत्यन्त व्यान्पूर्वक धुनने पर “मोटटायित" नामक 
अलध्कार उत्वन्तन योता ३। इपमें नाफि एक प्रकार से नायक पा भावनावेा' 


में लाने यो जाती है तथा उत्ते जबनो  स्थीत का ज्ञान यो नदों रहता है । 


प्रियतम छारा नायिका के अध्ग-च्पर्श के फलस्थरूप जो (ुख 
तेया आनन्द का जतिरेक भाष उत्पन्न रोता ४ उसे "कुटटीमत" को संता 


दी गयी ह$ । 


घजिब्योंक - 


2 ई 


० ९ छल 0० <॥ चाय्क के प्रति प्रेम- भाप होते 





थिका के अन्त: करण में 





इुए नी उल्च प्रियतम की प्राप्त होने पर भी वह मिथ्यामिमान या गर्व के कारण 
उसके प्रत्षि अना सथा या सिरस्कार-भाव की वभिव्यीकत करती ह तो उसतेजिब्बोक 
कष्ते के | 


ली्जित - 


नायिका के कॉमन तथा स्निश्य जँगी के जिन्‍्यास के फलस्वरूप 





उठ त्प्म्न देने जा पींधें आह | 5५ 0 ॥ फिगर । (4 है | पधोतकि नारी रा अप ने 


बअब्ग-उपाजतों' का संवालन तथा आाव-भीगिमाओंँ का प्रदान अूदार - रप्त 





अॉडलाक ग्रदशक जयानक! पाफाक॥, नि की जनक नम कल तक र मन महल मम करजल का अमन + न 500076000,000७०७७४७७४७४/७७७७/४ए७७एेएआ अदा: साताा+- वेश! “दाओवाक चक्र ४#द५ 'फानमा सपंदक+ जादादला: अताप्राः मांजवांय अवेकरमभ: प्रधान अऑकायक, आतायदा' जार, भाजयकः ह्रधादाका सतोनककः प्रतयकाः चामंक्रत, जंददराता। समान कायोगक अनभाक रोषिययाक- 
''बाजानिक' फाडआक लकामछत 
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त्पादक हब हु 7 रे अ भ्क्ः थ ि ४ रे य लव 2. इक 
का उत्पादक जयँता २१ इसमें ऑक्ताय पिलात शेने के कारण यद लॉल) कलाई 


पा 


चिंदुत + 
जे यो पर नायिका बपने प्रिय के जवनाोँ को एुनकर भी तथा 
अक्सर उत्पन्न जोने पर भी लज्जा या स्वभावका जीज त पाए, परोपिदधूत” 


नामक भाजं उत्पन्न ता < । 


उपर्युक्त ब्याड्या दे आधार पर सदंज दी यह लिज्कर्ज 'निदाला 
जा क्कता है कि नारो-छुलभ व्यवदार के फलस्मूप बुछ अलबका रो का उदप उच्तकी 
स्वभावगत गिशिष्टता के कारण उत्पन्न जे जाते है । यह जिर्थिवाद सत्य है 
कि नायक और नाय्का को लैयोगावस्था में नायिका के आचरणानुतार दुछ 
ऐसे क्रिया-कलाप प्रदर्शित किए जाते एं, जो कि स्वभावत: उत्पन्न जीने के 
धाय-साथ उस ना॥का के दृदय तथा अनन्‍्तरत्म में कुछ विशिष्ट प्रकार के विकार 
उत्पन्न कर देता है, जिन्हें स्वभायषत् अलब्कार का ध्षैनत्ना दी गई है । स्पभावज 
अल्ब्कार के उन्‍तर्गत आडिंक क्रियाकलाणोँ पर क्‍िलक्षणप्रभाव पड़ता दे और 
नाट्य में इसका प्रदर्शन क्रिया त्मक रूप मे ढोता है । अस्तु, दम यह कह सकते 
हैं कि स्वभावत्र अलबकार के अन्तर्गत नायिका का क्रिया त्मक स्वरूप उनको मानीतिक 
विवारावच्या के फलस्वरूप उत्पन्न ६ई एक ऐसी नाक्षणिक प्रवीत्त दे, जो स्वभाक्‍त: 
तो प्रदर्शित डोती ढी है, लाथ ढी ऐसा प्रतीत ढोता है कि वह किया उसके 


स्वथाव का एक जअ 








भन्‍न तथा विशिष्ट उछ्छ दे । 


आधा मदर सताक दर! का 'अकवा।क/्ाका+- बपआात#; अफलक ॥रइमकक दासअथ+. आया, कांजनार/वाकाब+- आधोभाओ: अाफोप रद था: अंपाकाक दया: मलिक तदाबती' अस्त, वा पाकाणरे अमलन, जंक' याककवह: नभकका आतंक, अल समंसकरे/ ऑलेक "वाहक आना अ्काक? डाक जोशातीर.िीशाआ (का, 2रशिकिश/ंफोमश आता नेसाकंतर भशिकाक! /क्‍रम्रश: जममसका लक सेडशक! (ारेलि अफकाकादण पालक प्रभेश्ित/ परमाका' आधकीकारकशाए ,रधधाका अवकाश 


॥3॥ उयल्नज अल्ध्छार - 


अपत्नत अलंकार नाका निना पतन के उत्पन्न दोते ४ | 
नाखिय के रीति-जिर उथया नायक ते मिलन की > स्थिति मैं ये अल्डकार 
जिना यउत्न के उलत्नन्न जेते ७। चम्मवतः इता वारणवका भरत ने इन्हे अपल्नत 


अंधकार का संता दो ३3। नारियगें क उयल्कज पण्धुका र जविम्नजत्‌ ४ - 
का अधुम ह | 
शोभा, कान्‍त, दागिप्ति/धरर्व, प्रागलभ्य तथा औदाये । 


शोभा - 


शोभा को व्याज्या करते ३ए हछीज भरत करते हे - रूप, यौपन 
तथा लाकय आए " उपेगेग से विकाषित खब्णों को सजाना । तात्ययें यह 
है कि रूप, यौयन तथा लाफय के कारण जोर तसुणाई से नायिका का जो 
आडडिंगक तौन्‍्दर्य उद्भाजित रो उठता ५, उच्चे शीभा" करा गया है | 


कानन्ति « 


शोभा के घनीभूत डोने के फत्रस्यक््प “वान्त" उत्पन्न डोती है । 
तात्पर्य यढ है क्‍कि शीभा में जो काम भावना का. वज्याणवन्ला से उन्‍मेज होता 
है, उसे काम नल कडना चाहिए | 


समंशाजाबाना पाक ७७७ उाको+ /मक्ाक' नाकाब॥रजइबोध" १७मर।! अधधकः- मादा परवाव/ अरमक्र-अ्क्र प्रंगवाग# आपक्राक १वयत- आदर, "रूपआक, अमफनीत ेंकयातीए 'अरमकम्क वमफावः परंााद्र- कं अ॑कमा >साका' सररका अमन: सांकिडक भरंगाक कंबल: अभाजता अतिकडः उमा धान :नाादक- >यप्पहात मॉल अयाधदा (एक: चंशदास्‍ामंभमात, पमनाषक मेनडकताए आजायपात्यभयतक, वर्ग शकिकोट अमायाका अआधाजक नगाकार: तारिश शाहक्ंम' अेकडओ: 


।-. शोभा का च्तिम्व दोगपम्तिश्ब तथा माधश्ुयगैव च । 

धैर्य प्रामल्‍भयमादार्यीमत्येतै स्थुर॒यत्नता: । 
-नादय शा सत्र 24८24 तथा द्वण्टब्य 
2 25-30 * 





कारगन्ति का जब वक्तिय विक्लार जे जाता है, तब *दाप्त” 
नामक अनधकार-भाव जोता है | 


गाष्टूर्य - 


शाहोरेक क्रिवाएँ यया- दाप्सि या ललित नाथ यो माद्चये 
नामक भाष उत्पन्न करता है । यहां पर ना'यका के साधुये-शुण को इस प्रवार 
भी फिलेजित किया जा सकता है कि जिपरोत परिस्थितियों में भा या बुद्ध 
ठीने पर भी नायिका में रमणीयता का भाव कम नो जेता ढे । सोभा,वा ्त, 
दाोप्त इत्यादि हे जो नायिका में आकर्षण उत्पन्न जता डे, उ भ्में प्रतिरोध 


डीने पर भी अपकर्णष न आने देना माक्चुय का दी कार्य हे | 


छैय - 


अब नायिका धारा आत्मलाछा से 'पिमुंठड टोने पर उचके मन 
की वृतत्ति "स्थिर रज्ती है, तो ऐसी स्वाभाविक मन: स्थैज्ति को “धैर्य” कण 
गया है अथायि शब्दान्तर से मन मेँ चंचल वृ/त्त को न उत्पन्न ढोने देना नायिका 


का धैर्य गुण कइलाता दै । 


अवराक्तय *+ 


साहा: सवार तमए॥अतशलाल-पपाकाक: कक, 


प्रिय से सम्भका या अन्य श्राध्णारिरक कार्यो को निर्मम डोकर 





करना प्रामन्ध्य" है । तात्पर्य यढ है कि मन में लज्जा के कारण जो अदग- 


अशना पदक वात! उनशवक।पाकथा: उमाद॥-नहा;ुक- अमभाज::ावशिधो॥ /साकाा :अिकाक-याहथक- परम: अलिंका"आासाओ पाक! अंगदान: राम: भाषा: चाशतोका कमाना! अधकाक पाला साहा: वकाकल- अायीक जयशाहा/अंज्यक अनिअॉकोर' पीमाको॑काशकरर 'सॉकिका-वामाका। पंगकमी पाक: पाथाभकः आयमानः शान: अनिल: अकजाक, धाम, पापक जहा भयाा आधकक्त अधााक, भयास्‍ाः वयवामा धाम जदपाक आंगाइत आसान ितवान 'बांगका। धमाके, परकसाक 


४2 0 0 


अंकोच या रतित के प्रति घिरीकक्‍त का भाव बाधा रणतया सोता है, उप्का 
अभाव जओोना जी प्रागन्ध्य है ॥। प्रिय-समागम के समय नायिका का जिर्मयता 


को भी प्रागल्भ्य के अन्तर्गत स्वीवार छिया गया है | 


औदार्य - 


है आल 


जब नायिका त्षम या पिंबम दोनों हो पारा स्थीतियोँ में विनयय॒क्त 


व्यवहार करती ई, तो वह “औदार्य" कहलाता है | 


भरत द्वारा उयत्नत उल्दका रो की व्याज्या के आधार पर यद 
कहा जा सकता है कि स्वभाक्‍्र अलदकारों की ज्क्षा अयत्नन अनब्कार नायिका 
की 3जाकृति एवं उसकी मानस्तिक अवस्था ओ का निर्दर्शन करते हैं । शोभा, 
कानन्ति और दापप्ति कमा: जनुरागाक्शिय के कारण उत्पन्न क्रमगत सनता को 
लक्षित करते है" । माध्चर्य और जऔदार्य विकार थेने पर भी सौम्यता का प्रदर्शन 
करते हैं तथा साथ दी साथ नैतिक मार्ग ते पततित न होने के फलस्वरूप जौ भाव 
उ त्पन्न होता है, उत्ते ये अनद्धार नायिका द्वारा बिना यत्न के प्रदर्शित किए 
जाते है' | हछैर्य ऐवा अयत्नज अलबकार है जो नायिका को मानासक पििकार 
को रिस्यीति में भी संरयाम्तत रखता है। भरत द्वारा प्रणोत्त स्वभावषत्र तथा 
अयत्नज अलड॒वा र के मध्य प्रमुखतः: यह अन्तर निनीर्देष्ट किया जा सकता है कि 


स्वभा वत्र-वअलड्का र नायिका के आडिगक क्रिया-व्यापार को चक्पयण्ट करता है,जज 








कि अयत्नन अनह॒ंकार तामा न्‍्यतया नायिका की मुखादृति और मानाीत्तक व्यापार 


हलयाताकमका- मामा रपककाकमभाउरंतर: पायदान चाबाहछ अधिक, 'आधाओा: पंजानओद भाकीकक अतियक: अवंमाक समता समाकाक ऋऋकआ-+ हलक जनाबंदेश (०. पंलीससेक- आउक्तब+. पतारेआ- जमा: प्रद्कादे- ऋधमकाक मप्र आाधततकक. कीफकओ।- काका. स्‍ंशआका. मदद. कक कए, कक. अलिभाबेक,. आंमजबदा कमेडतारक. अवे; पका पाइवाधटक-. 3न्‍काआप८ इसका जिवाओक, 
आधयाक जधालाक -पररवना/ बंद जधकादाक, .'पाइकाक- दरासा- गदद्ास+पराशाकर अायाइी! िहलइकाकााक अकाओर पवा३-पसीकि- जललिकिफ अदाआ वोवधला 


५2«) 
मे तम्बीन्धत दे । फिर भी इन दोनों उल्लब्कारों' में यपि कुछ विम्रमताएँ 
है! तथापि दौनों' अलद्कार रत्ति के समय तथा नायक से धयोंग की बवस्था के 
फलस्वरूप दी उत्पन्न होते हैं | 


परवर्ती आचार्याँ का मत - 


चालपाक्ष ऋदओमे: अरथत- सं कत-तआक आवक भार आधादक पलक भ्रतदक दाहताक: कतव॥ अरमंत्क, 





आचार्य धनज्णय, रामवन्द्रगुणवन्द्र, धाग्रत्रन्दो आदि नादयोशा ली 
भरत के दी मत को किलेजित एवं पुनर्व्याब्यात करते हुए प्रतीतरयोते ऐ हैँ | 
धनज्जय ने भरत के ही चमान जीत उलबकारों की ज्याछ्या को ३ । धनज्जय 
की यह ब्यालया भरत-सम्मत मत से पूर्णया लामंत्रदथ रखती हैं । रामचन्द्र- 
गुण्चन्द्र ने भी इन्री जीस अन्लबूकारों की व्याउया को है ज्था' स्त्रियों के यौवन- 
काल मेँ होने वाले क़ियाल्प थर्मोँ को अलब्कार की हध्त्ता दी र । धाग रनन्दी 
भी प्रकारा न्तर से भरत के शी मत का अनुमोदन करते हैं । उन्होंने भरत-भम्मत 
नायिका के अयत्ना बलबका रो को शब्दा स्तर से “नाक्‍यय्क्राओं के स्वाभाविक 
धर्म" की संज्रा दी है तथा स्वभावज अलबकारों तथा अंगज अल्दुकारों' को संयुक्त 
रूप से चेष्टा लद्का रो की क्षैँतरा दो ह़॒ इस प्रकार एपर्ुक्त तीनो दी आचार्य 
निरविवाद रूप ते तीन आडिंगक दस स्वभावत्र तथा धात बिता प्रयत्न के उत्पन्न 
बदका रो की तत्ता स्वीकार करते हे । किन्तु आचार्य 


भेदों के आतिारित्त आाढ प्रकार के प्यूतग अलडुगरों 
लेख लाडित्यदर्पण में किया है । जो 


होने वाले अयल्नत 






(७. दृष्टब्यन्दशहपक 2/50«44, नी दयदर्पण +/॥80-490, 
ना टकलक्षगरर त्नकौश श्लोक < $4$ तथा 34554 7* 
9». साछित्यदर्षण 5८।05*«40* 


आचार्य फिवनाथ ने एककी व्याज्या निम्नक्ध की है - 


क्‍ लॉभाग्य और यौवन के दर्प से जब नायिका मैं घिकार उत्पन्न 
ढोता है, तो उच्ते “मद” हा गया ५ । प्रिय्म के 'थियोंग मैं जज नासयिका 
में कामीदेग गोेता 3, तो उप्ते उत्पन्न चेब्टाएँ *तपन" नामक भाषघ उ त्पन्न 
करती हैं $ जय नायिका अपने प्रियतम से ज्ञात वातों के जिक्य में भा आान 
प्रकट करती है, था वर्डो पर. "मौश््य" माव वलबुकोर के ल्‍्प में प्र ध्फुटित 
होता <। जय नायिका काने प्ियतम के समीप जअत्य आक्रममों को धारण करके 
जाती दे त्तथा उकारण इधर उध्छ देजती दे उयवा अपने प्रिय से दुछ धोरे-धीरे 
रुस्फूर्ण ठग ने बात करतो ५, तो "विक्ले? नामक उन्लदकार जोंता » | 
जब नायिका के चित्त में रम्णोय वस्तुओं को देखकर चलता का भाव उत्पन्न 
दोता है, थी उच्चे कुनुबइल जानना चाहिए । जज साययिका यौपन के उत्पन्न जीने 
परे अकारण देसी अथवा उाष्ष्य का प्रदान करती है, तो वर्णों पर “उक्त” 
नामक भाव होता है । जब वाया अपने प्रियतम के पमक्ष उकारण भयभीत 
दोती हे या घबराती है, ती उसे *चकित” कढ्ा जाता है । नारीयका' जब 
अपने घियतम के साथ घिहार के समय याम-ड्रीड्ा का भा आनन्द लेती दे, तो 
वर्दों पर *केलि" नामक उलडकार दोता है । यहा पर द्र॒ष्टव्य है ।के आचार्य 





अनबूका रो के भाकसाथ आठ और च्वभावज 





चकिवनाथ ने भरत प्रम्मत दस हवा पज 
बलबकारों की व्याख्या की है | यक्नपि इनमें कुछ ऐसे भाव हैं, जो पूर्वर्वा 

अलड्का रो में ही _विरोगिब्त है, किन्तु उन तिरोहित अनद्का रो को 

किया है । यव 













आओ पा रथ सक्ि खा देना हु] जन पूृ+ ्पत-प |४५८०क ही ह दा ० व 
8 को, ४ म शक 8 कट: 
[ग०१ े दि आर, की व 
चकित, दॉलित इत्याद स्थाभा। धक् चुका5४ 

४ तर 
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हे कि प्राचोनतम नादयला प्रमुख रूप से राजदरबारों में ढी के-जन्द्रत था, किन्तु 
आच्यार्य #ियवनाथ के काल में यह कला जोकानुरंजनों कला अर्थीय्‌ जउत्तामान्‍्यको 
कला के रूप में विकसित हुई । अन्तःपुर और राजदरजा रो के कथा नकों' में 
नाखिकाजों के चीरित्र-ीचित्रण में अत्यन्त जीटल  स्थीति थी, क्योंकि राजदरजार में 
प्रदर्शित किए जाने वाले नादयों में कठोर नेतिक अज्जासन तथा राजकीय नियम 
एवं कानूनों का पालन किया जाता था । इसौो कारणका जादार्य फिवनाथ ने 
जनतामा न्‍्य की नायिकाओं में पाए जाने थाले जो आठ गुण-धर्म हैं, उनको 


शास्त्रीय रूप प्रदान किया है । 


उपर्युक्त ब्याज्याओ से यह पूर्णया स्पष्ट रोता दे कि भरत 

एवं परवर्ती आचार्योँ ने नायिकाओं की तीन प्रबार के अनबका रो को गणना को 
है - अँगज, स्वभाक्‍वत्र तथा अयत्नज । अँगज उल्लदकारों के माध्यम से नायिका 
मेँ सर्वप्रथम विकार का प्रकटीकरण दोता है । यदढ् प्रकटीकरण निर्धचिकार रूप 

सत्त्व का ही परिणाम होता है, किन्तु इसका प्रभाव शारोरिक उद्धगोँ पर 
भी पड़ता है । वाचार्य धनज्जय ने भाव का लक्षण देते दुए कशा है कि लिनार्चि- 
का रा ल्मक तत्त्व से विकार के सर्वप्रवम स्फुरण को ही भाव कहते हैँ | | धनज्जय 
द्वारा दी गई भाव की इस परिभाणा ते स्ष्टत: ढक प्रत्तोत होता है कि उनका 
भाव के वविथ्यय में मत्त पूर्णत: भरत पर दी आधुृत है तथा इसके लाथ दी साथ 
अन्य किसी भी परक््तों आचार्य ने भाव की इत्तनी ह्ष्ट एवं सटीक ब्याझ्या 
नदी की हे । 


[5 जनिना्विवा रा त्मका ल्सत्त्वाद भावज्नत्राद्यवीक्रिया । >दशर्पक 2,535 
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भरत एवं परवर्ता आचार्य वस्तुत: श्रूद्गा र-रक्ष को दृष्ड्टगत 
रखते उुए डी अलब्यारों का व्याज्या करते हुए प्रत्तोत देते है! । अूगार रस 
के स्फुरण एवं प्रकटीकरण-हेतु नायिकाएँ क्रमागत तीन स्थितियों में संवोरत शोतो 
| प्रयमत; -+ फिकार का प्रकटोकरण, द्ितायत: -अध्णगों में विकार का 
उत्पन्न रोना तथा तृतोय्त: - आश्थारिक माय एवं रत्न का पूर्ण आऑभमिव्यीक्त। 
इस प्रकार उम देखते हैँ कि भाव, राव तथा हेला भाज्ि के आध्गारिक फिकाल 
की क्रमागत तोन स्थीतियों का आकलन समत्ष आचा रा ने किया है । ह्वमावज 
अनब्कार की व्याख्या के विजय में भरत तथा परवर्ती जाचा एा में था म्य दे, किन, 
परत. आचा न ने इसकी व्याज्या अयत्नज उलछका रो के उपरान्त की दे । 
स्वभावज अलडकार के अन्तर्गत स्वाभाविक अनुकरण, विलक्षण प्रवार की चेज्टाएँ, 
पान्‍्दर्य का विकास, आल्कारिरिक एवं ब्राउ्गारिक वस्तुओं ते सजना, स्थाभाविक 
क्रो, ई्या, स्मीत तथा बुकुमार अब्गों का क्षष्ज प्रकटोकरण किया जाता दै | 
इल चिजय में समक्त आचार्य एकमत हैँ, किन्तु जैच्ा कि ढम पूर्ष दी वर्णन कर 
चुके है कि आचार्य किपनाथ आह प्रवार के अन्य स्वाभाविक अलबूका रो की 
ब्याज्या भी करते है । जौ अन्य समझ्ष्त परवर्ती आचार्योँ ले भिन्‍न है । 
वअयत्नज अल्लदकार के 'फिय में भी भरत तथा परवर्ता आचार्यों में समानता 


बक्षित दोती है, किन्तु कुछ आचार्याँ ने कही कदी भरत के क्रम को नरों 





अनागे है, यथा-धक्य ने प्रागल्ध्य की पंचम स्थान पर रखा हे, जजाीकि 
अलडुका र के अन्तर्गत व्याण्यात 





भरत इसे ऋत स्वान पर रखते हैं । यदध्ापि जयत्नज 





कीठनतम है . परन्तु फिर भी अयत्नज 





बन्तर्गत शोभा, का न्लि, दीिष्ति इत्यादि में क्रमागत शाद्यगारिरक 





“4 


चित का आरोदण दोता हे और इनमें अन्त; तम्धन्ध भी प्रतोतत शैता है । 

पन्त में हम यढ सवते है कि नायिकाओं में पाए जाने वाले अलदकार मात 

श्राध्गा। रिक आभूषण न डोकर उनके हाव, भाव, मानसिक ल्यीत, तामाजिक 

सल्थित के अनुकूल नीतिक आचरण का निर्दर्शन तथा नाट्य सम्पन्धी भावों: के 

प्रकटोौकरणहूप जोते हैं । यदा पर ध्याततव्य है कि वाटप-शास्त समाज के 

व्यवद्यरन्शा सत्र से जुड़ा दे । इस कारणका ये समस्त" अलब्काररिक गुण-धर्म 
श्री के शोभापषर्धना थे ब्ड्ज धर्म प्रतीत होते 


प्रायोगिक-पक्ष 


है 


भरत एवं परवर्ता आचार्याँ द्वारा प्रणीत अलडकारों को ब्याज्या 
प्राय: समान दी दे । इत्ची कारणका इसके प्रायोगिक पक्ष में उम कुछ प्रमुख दो 
नाटकों में वर्णित नायिकाओ के बलब्छा रो ढा आकलन करेगे । सर्वप्रथम हम 
अभिन्ना आाकुन्तलम्र को नायिका शकुन्तला में किममान अलदका रों को विकेवना 
करेगे । 





अभिन्ना हादु न्‍्तलम्र की नायिका शकुन्तला के अलब्कारों का मृल्याद्क 


अाबाक, 
अकयाज पाला वर्मा मोर पातऋक जेपामा आपका ्रभावाकः मोडया/-३ाभान वािल्‍क काया व्याकाका: पेड अोकरे+ कीआओः ा्ाह। ।रा+ पतालवरनकाा, पाकम- ७००७ अदा आस्याक धाजाद॥ अ्रतवेतो: जाम० कारक फ्दाकाहण पापध्याम-वियातक- पाधदाक। भरा आधार सपा भकानराकक तरराधाा अयाकोए: भरमार मनोक १९०७आ४+ आकाा- तयााराश भधलान भा 'रंजयता' पान: मापा काका अधादार 





संस्कृत-ना दय-साविहि त्य में शकुन्तल्ाा का चरित्र एक आदर्श नाययिक 
का है | यक्षाप्रि वढद मर्यादा एवं शॉलीनता की प्रतिमूत्ति है, तथापि प्रक्तुत 





नाटक के प्रथम अब्क में जब शकुल्तला अपनी प्रिय सीशियों उनधूया तथा प्रियँंवदा 





औ।+ -33७9०२२०२०००... ०२०४७७७ मा ४८ आन ाहीमिती -अद्ाााक उरप्रधएक: पदेआ॥ दावा तलाक -भरासभगा- अत्मकदक, ऋषापभाक- तयाकाली ससानज, सवपदाका: आधक मात सकयाक, अउडाक- पाक, अफपआक- पतलकार्ट, अपर: खरा ऋाउातान,. प्ररत/३- बतादाएइ+ अमेदाकए- कोरफका- रुपकतदक, आषलतरा॥- अयकायह; 
काम जाप; "कथा, अदमयका: कायम वाययहार- पाहामक्ा तशामाक'तलायदर नल+कातमकातोतेर धधक्ा: हककाड- पावर संमका: कपातार आंकवातमदा- अभाव काका अउाबा- कस -पकाका, 
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के धायथ रखगमज्व पर उपोस्जत जेत्ती ५ तथा अपने निकट ही नायक दुष्यन्त 
को देखकर उच्तके दृदय में जिकार उत्पन्न ढोता है । नाक्‍योा को मन: *स्थित्ति 
में घिछार को अभिव्याक्त होने के कारणका यदों पर “भाव" नामक उलदकार 
है | । मदाकाीच ने द्धित्तात यद्क में शक॒न्तत्रा में “हाव” नामक उनध्कार प्रदर्शित 
किया दे । इसमें शदुन्तला के नेत्रो, कौडों आदि में अ्रूदगा र-रक्षो त्पादक 
माक्चर्य-य्ुक्त मिकार उत्पन्न दोता हे, इसकी पुष्ठिट राजा के ही कथन से डोतो 
है । प्रयम जअद्धक में दी जब ना यिा राकुन्तला का सजी अनसुया राजा थे कदताो 
है कि * आपके आगमन से दम समस्त आश्मवासो सनाथ हो गए है तथ नायिका 
शकुन्तला आडुगारिरिक लज्जा। का अभिनय करती है । या पर अुदगा र-रत- 
पूर्ण लीजलत आभिनय डोने के कारणका “इला" नामक अलबकार का प्रकटोकरण 
डुआ ५ । 

नापीयवा शकुन्तला में स्वाभाविक अन्प्का रो के निदर्शन-हेतु 
उम देखते है कि प्रथम अद्क में राजा दुष्यन्त जब यढ तींचता हे कि नायिका 


श्कुन्तला भा सम्भवत: मुझे प्रेम करने लगी है, तो यहाँ पर बज, कर्ण, नेवादिद 
।-.. शकुन्तला- कि नु खील्‍्वम॑ जने प्रेक्ष्य तपो नीविरों घिनोी विकार स्य गमना या क्त 
एणएएणण खबवृत्ता । “>अगश्न्निनादुन्तलब, प्रथम जंदके | 





_*छुतला “हृदय मा उत्ताम्य । एजा त्वया चि ल्स्तिता न्‍्यनध्या 
-आऔममा नशाकु न्तनम प्र कम अड 














५” “हालत दीसतमन्यीनाीमितस्तकूतो पदयदू | 
*रितवी लत न जिवृतो मंदनों नच संवृतः।। 
शा भत्ता नागाकु स्तजम थे || 
3> ला श्रुहर्मा रन्नज्जा रृपयाति | 


-उ्भिना नशा कुन्तलम्‌ प्रथम अडक 
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ते नायिका के नायक के प्रात्ति प्रेममाव में तिशिष्टवापूर्वक आर्कार्जित रोने के का रण- 
आ पजिलाल” नाम स्याभाविक अलंकार मदाकीव ने दर्शाया 5, जिसका पुष्िट 
राजा के थी कथन से दोती है ' । प्रथम अच्क् में दो जज नायिका घत्कल वच्ध 
धारण फिए रउती है तो राजा स्वय॑ उत्तके त्तौन्दये का अशंता करता हे | 
यश पर अलझ्कार विद्यीना नौन्‍्दर्यालजिनों शकुन्तला को सोभा का फान शोने 
के कारण “जिच्छीत्ता" नामक अलबकार दे । त्प्मम,जद्क में जज नायक और 
नायिका का मिलन जौंता है तब एज के लाथ जिजाद का भ्षीम्मका देता हऐ, य< 
भाव *कि्कीचित” नामक अलदकार उत्पन्न करता हे [| दिताय अद्ध में नायिका 
शकुन्तता लीला, हउैला आदि चेष्टाओं के घारा ज्ञाक दुश्यन्त के देखने पर) 
उच्च देवतो दै अधाय नायिका का नायक हे भाषों में आल यो जाने के फलस्पकूप 
“मोद्टायित* नामक उलब्कार निदर्शित हे । नायक दुष्यन्त जब नायिका 
शकुन्तला का अधर-पान करने » . हेतु उसके म्रृठ्मण्ज्ल को ऊपर उठाता है, त्तनब नायिका 


शंदुन्तला इसका मरोध प्रकट करने को चेष्टा' का अभिनय करती $ | ऐसे 


सिह मा मी मा कक नीरज गत कम न मी आ भय अल 88 5मन ३0860 मी॥२६६०४४६७७७७४४७०७४७७७४७७७७७७७७४/ ७७४७४ अध्यक्ताक आमतत३ः सदजबाएे, आपकपाबर जतााकक। मरयाश अकाजत। कार अक्ाभाकत *वम्पाक, अकाल भाहवितार आवक! 'ाओओी अंकमक सोगकाक उमा 


[- वाच न मिश्रयीत यद्षप्रि मद्बचोनि: कर्ण ददा त्यामिद्रर्य मीय भाषमाणे | 
ज्ञरम॑ न जिब्ठीत मदानन॑पुजीना भ्रीयष्ठमरन्याक्रयया न तु दृष्ण्टिर क्ष्य:।। 
>अगििन्ा नाक स्तलम ॥/29 
2- आजा आओआकुन्तलम ॥/।9 
ठो 'विरमतति॥ 


अभमिन्ना नशाकुन्तनम, लप्तम अड 


गक्‍्ते वाष्पकण् 





3-.. शाकुस्तना- जयतु जयल्वायपुत्र: [३ त्य 
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हयहा पर कुदटामत नामक अलदकार दे े । पसृतीय उध्क में राजा शकुन्तला 

के विजय में कला & कि "जज शकुराला उपनो ऑँबे दूसरों और क्ष्मातां थी, 
तेज में लनझया था कि बह मेरे थी उपर स्नेर नरो चितवन डाल रजी दे ।” 

उत्त पित्रासयुकत चाल तथा अपनी साडिया के प्रति विरोध प्रकट करने उव॑ उसके 
चरण्न्याला।द जा छुदुमारता ते तंवालन देने वे “लॉलित" नामक अजदकार $ | 
तृतीय उअद्धध में जब नायिका रादुन्तला अपने रोग का कारण ऊपनो पप्रिय क्षीजजों 
के समक्ष लज्जाओ ना प्रकट कर पाता है, तो यर्शों पर चित्र" नामक उलदक्भार 


म | 
उत्पन्न होता है | 


नायिा शंकुन्तला के अयत्नन अनबका रो' के प्रदर्शन में नायिका 
की शीभा और अनुपम सौन्दर्य को व्याज्या द्लितोप अछ्क में राजा के ऑभमि- 
कथनों' से होती है। । यहाँ पर शोभा का कान दौने के कारणसरोभा” नामक 
अलबकार उत्पन्न रौता दे । तृतीय उद्धक में जम शकुन्तता कामज्पर ते पीड़ित दे 
तेंब.. राजा को उक्षकी द पोड़ा भी अत्यधिक ध्ुन्दर दिखार्च देती है । यहाँ पर 


'उमाथ॥, अदा उम्र, ांमेअक मकाकाक+ 22 फांक- (गअफावत धरकाओ ऋषापोम वरना अध्यमा पधवाका:अकादक आदोक।/सवकाने:आकोक केफलक पापा परेशान तप आाएओ' सर्जाहा काका कक एकमकर सहयाक अवथा+ अशतकाशाइक, की 3 000000200000 ७४७७६ ४०७७७ऑ ७० ७७७४७७४७७७७४७७७७ रब 


।- अभिज्ञा नशाकुस्तलम 5/22 के परचाय्‌ । 
2-  अनिन्ना आाकुन्तलम्‌ 2/2 


5-.. शकुन्तत्ा- सीख यतः प्रभूति मम वर्शनपयमागत: से तपोवनराकिं 


'धकदाक। जलाआ: ऋाताउहां असकात. अकांा."पापादिकााकर, 








$०... जीभिल्ा नशाकुन्तलब ॥/20 तथा 2/2, १* 


पक 


द्रष्टव्य ईद कि मढाकायि ने कामज्वर तथा थू बगने दोनो डी दशाओं की तुलना 
वी ५ । जब शोभा का वाम्पीड़ा ते युक्त होने से मिज्रत भाव उत्पन्न ठैात्ा 
ड़ तो यह गमिक्षि भाव 'क्रीन्‍्त” नामक बलक्कार का धीतक होता है । अतः 
उपर्युक्त स्थल पर “कान्त” नामक अलध्कार है । जब का नन्‍त नामक उनदकार 
उत्पन्न हुआ 6 तो इचके साथ-लाथ कामजिकार के बढ़ जाने से नायिका में 

दा म्त” नामक उलड्कार उत्पन्न दो गया है, जिसकी: पुडिट राजा के कथन 

डरोेती हैं + छित्तीय अब्क में नायिका की धुकुमार चेष्टाओँ के फलस्वरूप 

माश्चर्य” नामक अलबद्कार दै । सप्तम अद्क़ में नायिका शकुन्तना जब दुष्यन्त 

से मिलती है, तन यद्यपि वह नायक द्वारा पूर्णह्प से तिरस्कृूत की जा चुको है 
फिर भी वह परुष क्वन नहीं जोलती और कअनो वविनयीजता स्थिर रखती दे 
तथा राजा जब उसके पैरो में शिरकर क्षमा मागता है तो वह कह उठती है - 
'उत्त्तिष्ठल्वार्यपुत्र: । बन मे बुवीरितप्रततिबन्धक्क पुराकृत॑ तेश्र दिवलेबु पीरिणाम- 
मुजमासीधेन सानक्रोशीशप्यार्यपुतों मीय विरसः संवृत्त: ।” यहाँ पर आँदार्य 
नामक अलबद्कार का वत्यन्त बुन्दर प्रकटीकरण है । सप्तम अब्षक में ढी दुष्यन्त 
उन्तला केँ मध्य जो कथोपकथन हैं, उनके आधार पर यह निष्कर्ण "नि 





और पैंट 






जा सकतोा' हे कि नाययिक 
चपल्ता-शह्वित है । 
रजिक गुणों से उड़ा इंआ हे । 






अयापताक "मदर: 4७ वाअरवकभा/प्रहंदु _कान आपका .,परकेवाए- कायहाभस्तवाशाक़ सभा शिव डकीकि उनकी ग्ररमंशा सांपिश के: रुक वाहएजजान्‍नाक “तमाशा जकयाहाअाक- कल लाना का. 2०20४2४७७७४७७७७॥७४७७४/७७७४ए७ अडंजार +नेषयाह- काम काल: अककाओर अम्याओ कासाइकामपंताह: अकाल अभय इरिसातक: परसबली %कम१र।ाप्रबर आभबीम- फकाभ8स उकः 
का 
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उपयुक्त चिकेवन के आधार पर दम यदढ कर सकते है' कि नायिका 
शकुन्तला में तोन आगिक, धात्त स्वाभाविक और छ: वयत्ना अनदकार मशकीव 
ने कूक्ष्मता से दर्शाए हैं । ध्यातव्य है कि भरत़सम्मत एवं परवर्ती जाचार्यों 
बीरा सम्मत अलक्कारों का इत्तनी अधिक माणा में किसी एक डी नायिका के 
चीरि० मेँ सीन्‍नकेश करना महाकीव कालिदास की धृक्ष्म घुछि का पररिधायक दे । 
किसी एक विशिष्ट चीरित में इत्तनी अधिक मात्रा में अलडका रो का प्रकटीकरण 
करना अत्यन्त गुस्तर कार्य है, किन्तु महाकीवि ने इसे अत्यन्त सइजत्ा से करते 
हुए नायिका शबुन्तला के उदात्त और अऑधिव्मरणीय चरित्र को उद्ारटिटित किया 
है, जी उनके ज्ञान को उत्तकृष्टता को सिढ़ करते हैं । वा'क्तव में अलडवा र- 
चविहीन नाटय की कन्मना करना ही त्तम्भव नहीं है, क्योंकि अलझकार ४ी कुमनथ 


सप्तामाजिकों को आनन्द रूपी रस की चर्वणा कराते दें | 


मालीयका ग्नी मत्रम्म की नायिका मालीविका के अलब॒का रो का मृन्याजंकन - 


सवतदाताबाकएक: पथमव+ 'अंजदेक अध्यभान जफा॥- एए७ पायक़ 'ाकाक 22५४ आरयकाए #ममंक उसका जपयावा काया: अध्ंन जयुलाा, संयकेक'मतादाव' प्फेस-।नलय३ गाव? प्रमयाक: १7द्र नायर तक अंरशका अमाा७- शक -उरमानक पावयाक 3 मबक, अलिलक्र अंजान साधााल अफफक- वात अधामाका बॉकिदोल' १ए पं अभमापे' शमथाशहे वा मादक वेडआएत शाला: पी लात, अकमाह' कक इल३ं४९: अमर केमया असदार: 


मालपिका ग्नीमत्म की नायिका “मात्रीविका" दुल्जा कोट 
की नायिका दे और उसकी प्रदृत्ति के अनुरूप उन्ममें पाए जाने वाले अ्धोलजिकित 
छका २ उसके जीवन के वअन्तः तथा जाइय सी न्‍्दर्य, सललज्जता, सुकुमारता, पावित्ता 
एवं उन्नकी बल्नता को विभाततित करते हैं । देह के माध्यम से 
मानव-मन में वज्याणष्त संविदनामय भावों की रस के रूप में अभिव्यातक्त प्र॒स्तु 
में मदाकीव कालिदास ने अत्यन्त कुशलता के बाथ प्रदर्शित की है । इस नाटक के 











ांधला' पोमश्क हाल: प्रयंनका: समा पानदानः ऑषदो जामाा: शाह सेमी! मकर -भाजाक+ मेक! अध॥क' पकभाकः अर 'दआभक: 'तमरकी 'मरकपात न्यओ0, मक्का: वतन जामका: अरमतत अधटमक 
अेडकका आासाक पाााउर- पताा+पोता>-कबंता: परमार 'प्वाइइ+ आह /रंलाहेध ेबआा। अधहक॥:- सा; 4कानी॑म मेक: उाथा/वाजका के: ककेतक -आवभ नेक नरमिंको: फमकके- आदलाल#शाम- ताजा, भार अंसयाकर-अवेंद लाए ऑमलक( तमाम कक 
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द्वितीय जडक में नायिका मालीवका के मन के क्षमस्त भ्वथरो' का चिदर्शन दीने 

के फलस्वरूप भाव" नामक उल्लदइकार उत्पन्न डुआ है । । द्विताय अबक में री 
नायिका मालीवका के नेत्रादि अल्यो में शृदगार रसोत्पादक मधुर जिकार उत्पन्न 
डटीने से दाव” नामक अलनब्कार उत्पन्न हुआ है | तृतीय जब में मार्जाविका 
द्वारा जब वृक्ष पर पादप्रदार किया जाता है तब नायक उससे चरण में पोड़ा 

के विषय में पूछता है आरा इस पर मालीफका लज्जापूर्ण आमिनय करतों है जिसके 


फलक्वहूप हेल्ला” नामक उन्बूकारिक भाव का निदर्शन हुआ दे । 


मालीफ्का ग्नीमतय नाटक में नायिका मालतिका में तीन 
स्वभावज अलडकार मिलते है! - किलकिीचित, कुदटमित एवं लीलत ।. चतुर्थ अक्क 
मेँ रानी की केद से कूटकर राजा के चित्र को साक्षाव्‌ राजा ही समझ कर प्रणाम 
करती हे फन्तु राणा को ने पाकर उसमें अत्यन्त विमाद उत्पन्न होता है । 


७ और चिल्लाद के सन म्मऋा होने के फलस्वल्य यहाँ पर "किल्रीकीचित" नामक 





4 क्‍ 
अनव्‌का र प्रकट हुआ हे । चतुर्थ उबक में जब रूढोी हुई मालीविका को राजा 


संभाला कार सकल! बधाकाए ऋवाऊत: जरा: सादा अंक उदहमाइत !का्ला॑क आयशा! १०००० अआय्ादा, आयात "शाप वात त्रकेशन- शवारपात आराल आजमा "रापपर कपंपाशन नाइक पॉचातन अध्ातदा- आधी आइबईी! अउपाफ आकाात, कार ऑमिकोक: अकाद! भावाओंका/ लोक मदद सिकलके: |वायमीकर! तो फंड आमाकर कम! बर्शनिर भरममेकत! भावना! +ामका;" आभमव्रक आना: उत्नेका बयां; भकशाी! अमकमक अलकाओ। अनेक: आधे निरेलिकी, 


।-. दुर्लभ: प्रियो मेँ तीस्मन्भव दुदय लनिराश 
महों अआाझयो में परिछुराति किमपि वामः 
एब स चिरदृष्ट: कर्य पुनरूपनेतव्यी 


नाथ मा पराध्यीना' त्वायि पर रिगणय सतृथ्णास ॥। 
न्‍मालीपिंका ग्नीमिनम्‌ 2//4 


2-  मालीपेिका ग्नीमनेम 2//& 
उन. राजा- किसनयमृदोविलालिजि कीठिने लनिदतेस्य पादप स्कन्धे । 
चरणस्य न ते बाधा स्रीति वामारू वामस्य || 

(मालीविका बज्जा! नादयीतते “माली फ्ार ग्की 
3- वही «८7 तथा इसके पूर्व मानीविंका का संवाद | 








मतम 3/8 
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आजलजिश्शित करने की चेज्टा करता है तो मालविका इृठा विरोध प्रकट करती 

| अर हे 
ऐ। ऐसे दृूय में “कुट्टीमत” नामक अलछ्कार है । पट्वित्तीय अध्क में जब मालीविका 
नृत्य प्रदर्शन करती है त्तो सुकुमार अछग संवालन डोने से “लीजित" नामक अलद्कार 


पुकट हुआ है | 


नायिका मालीवका में कुछ अयल्न॥ अलबकार भी प्रदर्शित किये 
गये हैं । द्ित्तीय अब्क में राजा औगग्नीमित्र मालीवका के ल्पमाहुर्य को प्रशंता 
करते हुए कहता है कि "जो च्वभाव से ही सुन्दर हे उत्त मालीका को पिधाता 
ने लीलत कला के ज्ञान थे विश्वीजत करके मेरे लिए कन्दर्प के आण को विन में 
बुझा दिया है | " छ्वितीय अड्क में ढी राजा के आत्मात और कपवार्य कथनों 
से उसके यौवन तया सोन्‍दर्य की शीभा वा अत्यन्त मनोरम चित्रण दे | ह इसके 
साथ ही साथ पहज्चम अड्कक में जब नायिका मालाीविका' रेशमी वस्तों को धारण 
करके नायक से “मिलती है तो राजा उत्की प्रशता अत्यन्त सरतता से करता है | ह 
इन सभी उपर्युक्त स्थलों पर नातीयका मालीविबा के रूप, योवन तथा लावण्य आदि 
की प्रशता होने मे शोभा" नामक 
चंचलता, आत्मप्रशंधा तथा आत्मामिमान इत्यादि से पूर्णतया रहित है । उत्तकी 
स्वाभाविक चित्तवृ-त्त अत्यन्त सरल है । उसके धै्यशा।लनी होने के कारण 





अनड्कार है । सम्पूर्ण नाटक में मालीवका 


लक मलादार-१8% ॥काज# अताकाआधशोतः हशापक़-मांजीआार, +पाक क्रय परोबवांशक मजयुक, “ायाक” अप पदक अ्धकाक “सा यादोग्रोड-अधाफा साकराक।' सकमका-आ्माता- पकनक धंधा रन विश "याकीर- सका तयेबल्#पेमल!(संधातका अर्वेजाना: जा वाक्य जमा पदक धराा#आ पामा। अेडमक, भय चवयाउा+ माकीिक आपका फकाम- परबर कार सयभाका/ आकाश, "कला: जद अमान अप्बाकइर /अतेफक' अधकती भा वकम्पाका 

[| जय 
है” 
है कक 


4० 
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नायिका में “धर्य/ नामक उलब्कार प्राप्त होता है, जिसकी पुष्टि तृतीय अछछ 


लो, | 
में मालीवका और बकुलावालका के कथोपकथनों' से की जा सकती है । 


इस भाँत्ति हम कि अमिजा नााकुन्तनम की ना 
शुन्‍्तत्रा को अपेक्षा मालिक के चीरित में कुछ कम ही अनद्कारों का भ्माकेा 
महाकीव कालिदास ने किया हे । सम्भवततः मालवा के प्रणय-प्रसंग तथा 
शकुन्तला के प्रणय-प्रश्नग में पर्या प्त अन्तर होने के फल्नस्वब्य दी ऐसी स्थिति 
उत्पन्न हुई ढे । झफंषि महाकाीव ने मात्रीव्ता के अन्तरत्तम के भावों को उद्‌- 
घागतटित करने के लिए मालीविकाग्नीमित्रम्‌ में भी स्री बठुलाव/लका के चरित्र 
को विकीक्त किया है, किन्तु भाव-सम्प्रेणा की दृष्डिट से प्रियंवदा और अनधृया 
शकुन्तला के चरित्र को अधिक सहज और सरस बनाती हैं । नायिका मालतवविका 
में तीन आख्िक, तीन स्वभाव और दो अयत्ना अल्लब्कारों का समाके। हुआ हे । 


ये सभी अलडकार उल्तके चरित्र को उतना नहीं उभार पाते, जितना कि नायिका 


यान: ऑफओ॥ मादक पाक ॥- अब०+ब- आरंअक-आनतारे! मत अधिक प्रभात कामादत 'मगा/भदाकक, 'धालक- पदाक पडाा0--काओकत जधतेक! मेक्िकित 





का इलम ा  लीा ३३ 8मृ४३० ६0 ३००३६४३६४४७७४७७७७७ए७४ 


[-.. अजवुलावाी लका - सीख | अस्णातपत्रीमव शोभते ते चरणम । क्षर्वधा 
भर्तुरदकप रि वीतिनी भव । 
पालीविका' - सीख | मा अक्वनीय॑ मन्‍्लयस्व । 
बकुला वी लका-मन्त्रीकाब्यमैव मी न्त्र्त मया । 
मालीवका « प्रिया खल्वह तब 
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शंकुन्तला का चरित्र अधिक मात्रा में अलक्‍्कारों के प्रयोग से उदघारटिटत दुआ 

है। यर्यों पर यछ ध्यातव्य है कि अन्बूबार भाव-रक्ष के आधार ऐै, जो देह 

के माध्यम से मन की संविदकशील,ा को अभिव्यक्त करते हैं | नायिका मालविका 
अपने कथानक £ अनुरूप एक बैष्ठ चरित्र का प्रदर्शन तो करती है, किन्तु त्याग 
और सश्नगीलता की यूत्ति शकुन्तला के समकक्ष नर किछ डोती । अस्तु,तात्पर्य 
यह है कि अलबडंकारों' का स्माकैा नायिका के चरित्र को उद्वारटित करने में एक 
महत्त्कूण तथा जितानत आकयक त्तत्त्व है । इस प्रका'र ढम देखते है' कि नाटय 
में जितनी अधिक मात्रा में अल्नबका रो का समाके होता है, वे उत्तनी दी जधिक 
नाट्य की उत्कृष्टता की सिद्धि करते हैं । 


मृच्छकी टकम् की नायिका वन्ततैना के अनबूकारों का मृन्याझ्कन - 


पाक 'आपमशा अाकक धाआत: कया अंदर "दाल सज़हाकापइकंआाए, आप्कानपयकाक साजवंत् कदकक भाादक आया पका बाताफ अदा अफदध पाक मतथार-परकाक दादी नाता "पााएा- अााक+ पका! नशावकाक अर बाएचआ० उकम: उयरंधक अाभा+ अदा जासाए" अपकलर ऋषद॥ अमान: ाध्रां>आाडवत, अंक पाक पमाताणा प्रादा 'दाउथक अभय शतिकाफ 


शुद्रकराचित मृच्छकाीटिक नाटक की नायिका वसन्‍्तसेना उज्ज्वल 





चरित्र से युक्त, उदा रदृदया तथा अनन्त त्याग एवँ २ निष्य 
प्रततिमूर्ति है । नायिका वसस्तमैना यध्षपि गणिका है किन्तु फिर भी कपने 

उदात्त चरित्र के फलस्वस्प वह कुलवधू-पद पर अधिडिठ्त होती है । अब हम 
नायिका कवसन्‍्ततेना में प्राणष्त होने वाले अलड॒दा रो की शविके 





बना प्रस्तुत करेंगे - 


प्रथम अदक में शकार और विंट ज्ब वसन्तवैना का पीछा करते दै' 


और अनायास ही पीछा करतैन्करते ऊन दोनो के द्वारा वलन्तसेना अपने प्रियतम 
ढँवा दी जाती है, तब वसन्तसेना के आत्मगत कथन से यद 











अकक्ाक: ;अलााका पाक क्रय “पलक: तायरे 'मानाम बवाल काम अजलार' मय वा आता आानालार भफााश आभानाालद चीडनकन 





'पारपह:सेपका ।श्रदत:सेशिकको: 





ज्ञात दीता ए कि नायक चारुदत्त के प्रति उच्के मन में पूर्व रूप थे ही “भाव* 
खिमान है, जिसको पुष्ठिट वसन्तसेना के दो कथन से हीत॑ी है । प्रथम अद्क 

में ही 'हाव” नामक वलबकार विकसित हुआ है । यहाँ पर वशन्तपैना चारू- 
दत्त का उत्तरोय लैकर विश्नाजित होती है, तो उत्तमें "भाव" की जेक्षा आप्शिक 
विकार अधिक स्पष्ट रूप से प्रकट होता है । यह नायक चारुद त्त के प्रीत उसकी 
आसाक्त को प्रकट करता' है | ह महाकाीव कालिदास ने-इसी अद्क में नायथिक 
वसन्तत्नना को श्रृद्गार-रस से पूर्ण लीलत जऑ्भमिनय की उत्कृष्टता तक पहुँवाया 

है । इस श्रृद्गार-रत से पूर्ण लीलत जीमिनय के फलस्कप "हेला" भाव का अभ्युदय 
इंणा है । हे इस देला भाव का प्रक्धिकरण छठे अदछ मेँ भीहुआ है, जब नायिका 
व्सन्तलेना' चा रुदत्त से मिलने के लिए उत्कण्ठित है ।  प्रच्युत नाटक में नायिका 
वसन्तसैना चारुदत्त के प्रणय में अत्यन्त अनुर॒की है । उत्तकी वाणी जौर केश - 
विन्यास कई स्थलों पर “लीला” नामक अलब्कार प्रकट करते हैं । नाटक के 
द्वितीय अद्क मेँ वसन्तसलैना के संवादों के माध्यम ते लीला” नामक अल्द॒कार 


2 की क 
का' आस्वादन किया जा सकता है । नायि वसन्तसैना' अपने प्रियतम की 


सजा का: आतभाव/ 94७४ ॥044, अमतबाउ-भाकुक "रमियाकत पनरेक: ऋदेदोले: भेजा अरा० पत्र जकंक अजय जपेअए? आदत: ांडका० अंकाध्क-आइकक- अमान भामलाके तनएक अधदा, आधकक अनाक/तभदााक/ अनाह-वााथ: पामला अमाादे॥ वेद: आदका: ऋधधयाम करवा अपा वेश !काक्रए अेभाए$ आकिमि'+कपादोक सुमायकः चमेशा५ अम्मा भषआाए' बाआाद+ जवापका-पाताबर' भॉजफ्रश! सामातायाक्ता: संनिमोत: ;िजिमोन, अधककेत २७७0 अवायक 


। 


व्सन्‍्तवैना - जआश्चर्यय | वामतस्तस्य गृहीमाति यत्मत्यत्र, जपराध्यतापि 
पसदृगम: प्रापित: 


| 






2- .. मृच्छकीटकम, द्रष्टब्य ॥/53 के पूर्व वसन्ततना का कथन । 
3-.. बी, द्वष्टव्य ॥//5% के पूर्व कथीषकथन 
4-०... वही, द्रष्टव्य &/$ के पूर्व कंबोपकथनत । 

5-.. मृच्छकीटिकम, ।//05 के पूर्व तक्षा ॥/20 के परचाव वल 
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उपी च्थति में विजक्षणआऑहिशिमीविका रो' का प्रदर्शन दरता 5, त्के फलस्वरूप 
वाल नामक स्पभावज अलध्कार उत्पन्न होता ३ । इच्कां पुष्िट ।मदूषक 
एवं चाहुद त्त के कथीपकयन ते शोती हे ' [ इतो प्रकार पहन्चम उअक में नो 
नायक चारूद त्त की उप स्यति में बसन्ततेना में “विलाल" नामक नाव व्यत्पन्न 
ड्जा है| इसकी पुरी: ट॒ स्वर्य जत न्तथेना के कथन से औती हे | अ5० उदय 
में नायिकि उपने प्रियतम के प्रणय में इतना आधिक उ त्कण्छित हो जातो < कि 
व दिवत एवं राजन का भी जीध्ा नाँ कर पात्तो | यहाँ पर भ्रम नामक 
अलब्धार दे, क्योंकि नायिका वसन्तसेता प्रेम की चरम उयब्था में पड़ चुकी 

पे 2 । नाटक के इिताय अब्क में भी पतन्लचेना कुछ ऐसी बाते कउ्ती हे, जो 
“पिपिश्म को जवव्या का बीध कराता हे य । पञज्चम अडूक में नाप उ्तन्‍्तसेना 
जिात्त की अतिशाय अवस्था को प्राघ्त जीती है । ययाँ पर चारूदत्त 'पिदूषक 
चिट रव॑ वत्तन्ततेना रख्गमंव पर उपोस्यत हैं और घिट क॒न्‍्ततेना को और 
लक्ष्य करके उन्तके जीतसाय जविलात का अवस्था का वर्णन करता है, जिलके फलस्वहूप 


७- . मृच्छकीडक्म, ८57 तथा 58 के पूर्व तथा परवाव के कथोीपकथन | 


2-.. कसन्‍्तसेना- (प्रीव्श्योपसूत्य च पुष्प स्ताइयन्ती। जय इत॒फर । अपि 


अधाक/ सात "ाधक अमिरिक पडता! रब (सातरतक) 


अस्त प्रदोष: । बे 
ड “+सख्छरटिक, परुषम | 
6/। के पूर्व व्तन्ततना एवं चेटी के कथोपकथन । 





बह्क के प्रारम्भ में ढो कसन्‍्तसेना और चेटी का 





4०. मृच्छकीटकमस, द्वितीय 


कथो'पकथन । 


८2५9८ 
हाँ के #उज्लित क्र व्ज अलड्का र ४ 
यहाँ ललित” नामक स्वभावज अल्क्कार उत्पन्न हुआ है ।" 


नायिका क्सनन्‍्तततेना में दुंछ अयत्ना अलडकारों का भी विकास 
हुआ है । वह अतीव दुन्दरी युक्‍ती है । उच्च उज्जाथिनी नगरी का शविपृका 





कहा गया हैं। चारूदत्त स्वयं उत्तके रूप-सौ न्‍्दर्य का वर्णन करते दुए कहता 

है कि यह तो शरदकालीन मेथ से आदुल्न च्रन्द्रकला की भाँति दुष्टिटगोचर ढेः 
रही है ।” पिंट भो उल्के रूप और उदारता की चर्चा करते दुए कहत्ना है कि 
'पुदारता का प्रोत, सौन्दर्य की रीति, पुमुखी, अलबद्का रो को भी बलदूकृत 

करने थाली तथा लौजन्य की नदी नष्ट हो गई ?। इस कारण से यहाँ पर 
शोभा" नामक अलब्कार दे । नायिका क्न्ततेना मेँ शोभा नामक अलक्कार 
विक््तार को प्राप्त होता हुआ “काश न्तिा" नामक उलड्दार के रूप में प्रस्फुटित 
हुआ दे । नाटक के पज्चम अड्डक में जब नायक चाब्दत्त और वसन्‍्तसेना के 
मिलन का दृश्य है, तब नायिका वसस्ततेना के काॉनलन्ति के कारण ही नायक 

में काम की भावना का विस्तार दीता है । इसी कारणका यदाँ पर “कारन्ति 


ऋषत कहा पयदाक अपेतेलक :मडक, 





"बंका अकंयआर "आधा, आउ45॥: विधिक: पवानओत विजेता: अफदाकि: मर 





आशििक्रताजा माशिकि वतन शमप्रेक/-अका५-लयाक अधि असम मायाइम' जिक्र: ॥ायदा-आक्ावाकयाल॥ न पेन ऑल" 





#-... मृच्छकी टिक 5/42« 
2»  चाहरूद ल्तनननजााजओ न लनभ +++ 
छादिता शरदस्रैणच न्द्रनेखेव दृष्यते । 





अदा ऋमइक-कलएक मात तहज़र आकदक रभाक- अह्ाा३ वसकाम आलम २न्‍्मनातस्‍म लीक: | 


| 
हि 





पैस्पर्शरो मा ज्चितजा तराग॑ कदम्बपुष्प त्वमुपै ति गाजस्‌ ॥। 
#8की टकसू 5/47 * 


अलन्‍्ण लल्गक्तक स्का अमर 


&2 3०5 


नाम जलब्कार ४३। नायिेदा पलन्तसेता में “औदार्य" नामक उसड्छार भो 
किममान 3 । नायक का सिम वर स्थत्तियों (उर्वाय जिर्धनता | में थी वर 
नायक चारूदत्त को ही प्रधानता देतो है । दह प्रत्येक परिस्थिति में नायक 
यारूद त्त के प्रात्ति पूर्णतया तमर्पिन्त ४ । इस सन्दर्भ में ढई स्थलों पर बच्छे उदा उरण 
उपलब्ध 3 ह । उत्तकी उदारता का उत्कृ्ट उदाररण इत च्यल से दिया जा 
सकता ४, जज कि थे चारुदत्त के पुत्र रोब्सेन दा रा ह््फा को गाड़ी के लिए 
४० करने पर अपने प्रियततम चारूदत्त के लिए अपना उर्वस्य न्‍्योछावर कर देने 
को भाषना ते उपने त्षम्पूर्ण स्कीभूजणो से रोइसेन का मिदटो की गाड़ो कौ 
भर देवी हे । अतः उत्तमें “बदार्य" नामक उलबदकार अत्यन्त उल्तष्ट रूप 
मेँ फिममान 3 । वसन्तसेना एक दूढ़ संकत्पा नारो हे । व चारूदत्त का 
प्रा।प्त-3तु अनेक फिोत्तयो का सामना करने के लिए उच्चत दिडाई देतो दे | 
वह न तो भसिवषाी ल्तयों से छबराती है जोर न <ी मृत्यु से। व४६ चासरूदत्त 
को प्राप्त करने के लिए आभुक्ान्यात्त, दुर्दिन में जमितरण, पुष्पकरण्डक नामक 


उपपन-गमन इत्यादि काये करते इुए मरणासन्न अवस्धा को भी प्राप्त वो जातो है । 


रा मी की लीक लि अल भर व नल की भा मी 2३000७७७/७७७७एाआ अय(आक आरकि /पाप+ भदातक,. आहत ऋ्राभा॥ ताकत वेशफाजन संगाओर पेलनाक' फेमासक! हरमतभ अतभंका( #मलकत, मेमएक 7्तकत सकमकरर अधानकः मपनियेंक ऑफर ।भभवा० ८ ऑसकम+ अमल, भरते आरा 2#माक भरकर, शावकों ेवोकाल 


।-.. मृच्छकीटकम्र- ।/56 के पश्चाव व्सन्तसेना का कथन तथा &/। के पूर्व 


अकेला प्रतीक ऋसआ+. वयलातदा:दलोक: “दाभक वॉशोदाका! पमपकित 


पसन्तसेना के वाद । 





“20५ 


यह चर उसके ध्यगालिनां जोने के ध्येत्तक है । लक्यन-प्राप्त -ऐसु वर जपने 
उच्रप कज्टो' को भो धूल जाती है । इच प्रकार नायिका उसन्ततेना में 


हे" नामक ऋद्धार भा प्रचुर मात्रा में 'फिमान है | 


मानता माधवनत््‌ नाटक का ना्चयिका माजती के काका रो का मृब्याडफ प- 


।शवामाह' जातक बरअकम: माह: सलिधक। अंसभमा अकमका काफेलन: अमल डधमामा: माया, मरा आपाा॥, मारत्ाभ कमकमाकः पंधभा+ा अमर अमकाआा साहपाक अमर प्रमेकक अमक्ांका। अगकाकर असासकः आभमकः भंवाका) उसायका आफ, ैभापह 'पंधभोक वलकक अालाभ मयााा। आधा आजारर अतरकआ आरा: आफ मोम आहार आपतापा! सकने अदा पालक! २७५५% सलिक॥ मामंका+ अंत शक: ।अां#०: मंवाकक/ पक: धपशपाक 


मरयाका व भवनीतराचित्त मालतोमाधवत्र नाटक में भी उअ<छझका रो' 
का ३ ततम चित्रण किया गया 3 । इत्त नाटक को नायिका माछ्तों नाटक 
के समस्त स्तरी-पात्रों में प्रमुख श्ीमका निभाती है तया त्म्पूर्ण नादय का इसवृत्त 
उसी पर के न्द्रत ४ । उभ्के चीरित में 'ल्व्रयोचित धमस्त चद.णो का सम्य 
घजिकात _आ ३। अतोष धुन्दरों शैने के चाय-ताय वढ दया, परदु: जन 
कातरता, बचानंभूति, क्या, शील, क्षकोच आदि प्रकृति स्थ गुणों से युक्त तथा 
नारा-सुनमन्यवशणर में सकुशल नायिका के रूप में चित्रित ए । वह अपने उ्िवतम 
पर सर्वच्व न्योजापर कर देने की भाषना के प्रति कीटिबदध है । नाटक के 


अनुशीलन से हम उधोजिीजित अलड्कारों को उस्‍ल्लीडत कर सकते ४ | 


प्रस्तुत नाटक के प्रथम अद्षक में नायिका माजयों मेँ था त्त्वव 





खितार उत्पन्न ढींता है । इचसे "भाव” नामक वलब्ष्कार उत्पन्न इुब्लो है, 





। 
जिसकी पृषिट नायक माधव के कथन से होती है । नायक के धरा कई गए 


कााहहाक "+ााकाक' पपरााल+. स॑देखाका- विजवाला॥ पालथााफा-. नरब- सका, ०८. ांफंप्पाक:. फाइकक. पर: अ्कीए.>-.कलदका: कमक्रक जाष्ाबाइ:काीए' जंजामाएं' उउांमि्रार-ऑमशंका: किशेंलो' कारक -अहबाल- आम पालमक: ताक 5७४७७ 


[5 माज्तीमाधवम + +/26 
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कथन से यज भी जात जोता है फि नायिका में “हाव" नामप अन्द्छार उत्कृष्ट 
रूप में फिममान हे । भवभूत्ति ने नायिका मालती मेहेला" नामक उलक्षकार 
का जिकास प्र॒दुयते वादय में कई स्थान पर किया है, जो दि महाकावि की 
खिलक्षण प्रात्तिभा वा परिचायक है, क्योंकि *ऐेला” उत्तब्कार नायिका के प्रगाढ़ 
प्रेम की उत्कृष्ट स्थिति को ह्यष्ट करता है । नारी-दृदय के मर्मन्न कीव भवभीत 
धारा को गई “देला"नामक उलबकार की अत्यन्त सरत एवं सक्य व्याज्या प्रस्तुत 
नादय मैं द्र८:न्य हा । इस प्रकार उम देखते हैं कि अन्य मदाकाीचियों को अ्ेक्षा 
भव्त्ति ने भाव पे ढहाव और दाव ते हेल्ला भाव का प्रस्तुतीकरण अधिक व्यालता 

से किया हे, जी धुमनत्‌ सामाजिकों को प्रेम के चरम उत्कर्ज की चर्कगा कराने 

में कक्षम पे | 


सकी दॉडाक-दापकक+ धायकक शक? पवीजा, बदआाला। सॉयकाकेशतातक- मात्र पापाजंदा/शााप्क वपरााक अपादा राम्ार अध्कइर सरकाभः +बापम भाप तपकीम नरक अकाकार भ्रपवकत- सडक अधपका फरयाहाबाााक आापमफ नायर पदक: पाकर जपवातः ताप्यक, अंग जमाकर मम अतथाक- पपममारसकंव, पवेगरकः: पवेदोकनाप आजतक फलायात 'तकाेक आराशनकत कार: कादा# दाता ऋषाके आदर फाकाता माकपा काइफ़क 


।- माधव: - जत्रान्तरे किमपि वारिग्वभवा लिवृत्त- 
बा वैशचिब्यम ल्लतििता वक्षममा यताक्ष्या: । 
तुदभ रिसा  हल्वकी वका रमपा स्तथैर्थ- 
माचा ये चि्जाय मा न्मथमा विरा सी ए्‌ | 
>मात्रती माधव ॥/27 
0७ 





पतिनयनी खाते किज्विदादुाज्धिता ना 
>थीविधमहमभर्व॑ पात्रमा जी कविता ता मे | 





धा 2 [2 के 





॥८29, 30, [तथा द्वितीय उक के प्रारम्भ में दाखी कथन _ 
उपरा न्‍त जवीरका का कथन | 


००० 


अंगज अलब्का रो के अतिरिक्त ना।यका' मालतों ने चार स्वभावज 
अनब्का रॉ का भी त्तमाक्के दे - लोला, किल्कीचित, कुट्टीमत और सचिंएृत । 
नाटक के छठे अद्क में मानती और माधव रख्गमंव पर उपा ्यत हैं! । यों 
पर मालती पाणी तथा चेब्टा आए्ि के दारा नापक माधथ्यव के जनुकूल है । 
इसकी पुण्टिट नायक माधव के कथन ते होती हे, जिसके फलस्वरूप यहां पर 
लीला" नामक अलद्कार स्ष्ट जेता हऐ ' । नाटक' के चतुर्थ अधक में करुणा, 
अनुराग, उजे, ओर क्‍पिजाद के फलस्कप "“किलीशिचित” नामक स्वभावज अनब्कार 
का प्रकटोकरण इंजा है । इसको पुष्डिट कामन्दकी और माध्य के कयोपकथन 
से जीती दे ।|। नाठक के नवें अद्षक में शु७६ 'फिष्कम्भक को क्षमागप्त के उपरान्त 
मकरन्द और माधव रख्णमज्च पर उपीस्यत हैं। उनके वातालाप ते मालती 
में पूवे रूप से करीब अवीस्थत "कुट्रीमत” भाव का उ्रच्फुरण हुआ है । नायक माध्यव 
के कथन से यह ज्ञात शोता हे कि किन्त प्रदार उतको प्रियतमा मालती ने आडिगक 
स्पर्श के फलस्वरूप सुता त्मक अनुराग की बज़नुभ्ञीत की तथा मालतां एवं माधव किस 
प्रकार से ऑतिशय प्रेम की आतिरेक अपस्था तक पढ़ेंचे । स्वय॑ माधव का यह 
कज्ता 3 कि “उसके अवुराग के उत्कर्ष के लिए और क्‍या जताऊे" । यहाँ पर 


| ञु 
उवश्ृति *कुट्टीमत" अलब्कार का केठ्तम क्‍वकात्त किया दै । नायिका 


चदायादा जाए काका परपढक पा संग्राजलाप्रवाभावा. रा असधााा पाला: ्यायपकत-दलगआान+ मामा अषप्रजादार तरनाातन जकापकोर फरेंगाक" हंवोसादा सम पाक, आधा वीक प३+ असाताल- आउआकका, पाया किये सका चाशाक +नंगात ,रंदिदा, फासदानााामाः वाताक नाकआ का पामकरालदााक+ अधकाा. आमयाक पाधफाक: उपर अपअक्त मविश्लाओ- वाताफद: अपदापर#.वकरांपाक, तान्‍पातामा पलक पप्यातद पहाफपाार पाया हरकत, अ्काबंदा. ममपाहाता- ॑फिकास (पताकामाः: ':र+-ाक- "कं, परकसफ्रा+ 


।-. माल्रतीमाधवम्‌ 6/8 
2- मालतामाधवम 4८६ के पश्चात कामन्दकी तथा माधन का कर्थीपक उस । 
3- माधव: « 


किक -चप्रेकाकि ल्‍साक्ाक् :अधिककरा: धंदकतक- 


(रसकुपुमक्षा मरकौ र नक्गमरा ज्वर- 
श्चिर्मीवरतों न्‍्माथी लोद: प्रतिक्षणदा रुण: 
तृ्णामिव ततः प्राणा नमी क्यूं मनी जिंधृर्त तया 


#िकमपरमतोी निर्न्यद यत्वराप॑णता दक्षय् 
न्‍मालंतीमाधवम, १८0 
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मालतो में "फिदूत” नामक उन्नब्कार भी वि्वमान है । तृत्तांय अद्धक के प्रारम्भ 

में जज रबगमज७ पर मालती, माधव, जपंधिगका तथा कामन्दकों इत्थावोद «पा स्यत 
हैं, तेज ठामन्दकों के कयन से बात का पता चल्नता है कि नाथिव़ा माणतो का 

4म से थका हुआ मुब् प्रियतम दर्शन के त्मान व्ययहार करते वाला जन गया है ह | 
अन्य स्भों लोगों को उपोस्तीति में मालतो इस जात्त पर जज्जा का नादय प्र॒र्दान 


करती ३। इससे "विदृत” नामक उल्द्कार ग्रञीरत हुजा दे । 


अयत्नज अलछका रो के अन्तर्गत प्रस्तुत नादय में नायिका मानती 
में प्रमुकता ते चार अलब्कारों शोभा, कान्त, माध्चुर्य एवं है का कद 
व्णन किया गया $॥ प्रस्तुत नादय में नायिका मालती के रूप-माक्चर्य, उ्के 
आडिंगक नांए्ट+4 तथा उत्तकी दृदयहारों चित्तवन ठा अत्यन्त सजीव चित्रण अनेक 
ध्यतों पर |_आ है, जिसके फलस्वरूप शोभा" नामक अयत्नज अश्थवार उत्पन्न 
्थ सका पे 
इआ दे । नायिका माजलतो में शोभा का शनोभूत रूप मेँ प्रस्तुतांकरण इुआ है । 
।-.. स्कलयाति वकयन॑ ते सँश्रयत्यद्गमद्ग: 
जनयीति मुख्यन्द्रोदभातिनः स्वेदजि न्दूत। 
मु,लयाति च नेते सर्वया क्षुज्ञ बेद - 
व्त्वीय चविनत्ताति तुन्य॑ वल्लभानोकनेन । - मालतामाधवम् 3/8 
2-. माध्यव: - 
था रामणीयकाीनिधेरधिदेकता वा 
सौ न्दर्यता रसमुदा यिनिकेत्न वा । 
तस्यथा: सबे लनियतामिन्दुकला मृणा ले 
ज्यौँ हस्नादि का रणमभून्मदकच वेधा: ।। 
>मालतामाधवम-/22 तथा द्वष्टल्य #/उ7, </7 
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तथा आताकक्‍त या काम भाष का जिस्तार हुआ है, जिससे सहज दी "कार न्त" 
नामक अलबड्कार का विकास इज है । उ्रत्तुत नाट्य में वाथिका को जिपरीत 
परिए स्थातियां में (अर्थाव्‌ रोने पर] भी उसफी रमणीयता का भाव अर्थात्‌ उसके 
आक्ैण में कमी नर्ों आतो है । ऐसा स्वयं माध+ व्ित करता है | इस 
कारण से यहाँ पर"माध्ुर्य” नामक उयत्नत अलद्कार का खिकास दुआ है । 

नाटक के अन्रीलन मे यह भी ज्ञात होता है कि नायिका मालती सिभन्‍न 
कठिन पारी स्थितियों में भी उअधीर नहीं होती । धम्पूर्ण नादय में उत्तमें दैर्ण का 


भाव चि्यमान है । अ्षरव मालती में 'हर्व" नामक उल्बूकार भी हे । 


उपर्युक्त जिवेवन के पश्चात्‌ हम निष्कर्षत: यह कह सकते हैं 
कि महाकाीवि भवशभ्ञीत ने हाव,भाव, हैला तथा अन्य कई अल्लबकारों का अत्यन्त 
तबस्पर्शी एवं मर्मच्यर्शी चिक्रा नायिका मालती में किया हैं । हेला भाव की 
उत्कृष्टता मद्यकीव ने कई स्थलों पर प्रदर्शित की है, जिसके कारण ध्रुमनस््‌ सामाजियाँ 
का ध्यान अनायास ही उन स्थलों पर के-न्द्रत हो जाता है । सॉररत्त्वक 
विकार जब आरम्भ में उत्कृष्ट रूप ते "हेल्ा” रूप में प्रकट ढोता है तो उस 
सस्थिति में सामाजिकों' को अृद्गार-रत्त का पूर्णल्मेण आस्वाद ममिल्लाता है । इस प्रकार 
हम कद सकते हैं! कि भवभाति ने आकू उत्कषे का चरम बिन्दु तक चित्रण 
किया है $ 


।सयाक्रक- यकलकमकाक' ओर सकी? पेन: /कियाली/ कीमत: पामपोक आह पी अक। अादकगिकलिकि: हा न 
रंद्रयोमाजीआा जला अधााका, आयात कादड़क- अवाक्रतंकानाद: ताम॑रयता: "उकापततलों॥ :तवाका सवंबलार भंवीजिमर बम हरेदाक प्रशवक आपेधाह मत अनएहार सातक, अैसंलाकााामराक आजम: अरवाक अंग पाया: 





।*. माजत्रतीमाधवक्यू , 5/9 तथा ॥#८4। 





अति अदअल0 अधिताओ- ऋषश/धन/अंपसकार दकाया! पाक पांयााइगर 


नायिकाओं के अलय्कारो की भरतप्रणीत व्याज्या श्रूगार-रस 
के आधार पर डी व्याज्यात हुई है । अद्धारों का विकात्त अवरोढण से 
आरोहण का और गत्तिमान दोता है । आचार्य भरत ने इन उलबछकारों को 
ना यिकाओ के स्वागाविक त्तौन्दर्य-क्शन के लिए उपादषन कारण कटा है, जिन्हे 
उन्‍्डोने मानव-मन में उत्पन्न दोने वाली शक्रिणा त्मक प्रदति को प्राकृत्तिक आधार 
प्रदान किया है | त्ञात्पर्य यह है कि मानव की जो जछिंशुणा त्मक प्रदति होती 
है,उस्ती के अनुच्प मानवीय वीृत्त में भाषों का प्रस्कूटन और पललवन दाँता है | 
अलदट्षकार वा स्तव में नायथिकार्जा के चरित्र में सजीवता लाते हैं, क्योंकि उनकी 
भावामित्यीकत में स्वाभाविक छुकुमा रता, लालित्य, मधुरता और कोमल्ता इत्यादि 
का प्रकटीकरण देढ-छमम के अनुरूप वविका्तित होता है । इन अल्दूका रो का प्रादृत्तिक 
विस एक अनूठी प्रक्रिया है, जो उत्तरोत्तर विकात्त को प्राघ्त दोने के साथ- 
साथ नाटकीय प्रवीत्त से तो जुड़ी हुई है, किन्तु इसके साथ ही साथ वा स्तीविक 
जीवन में भी इनका यथार्थ मृल्य है । आज भरत ने ब्राद्गारिक भावों के उद्लेलन 
या स्पष्टीकरण के जिए जिन अलड॒कारों की खीज की है, वे निता-न्त प्रदृतिस्थ 
हैं । प्रम्भवतः इसी कारणका संस्कृत-आचार्यो' एवं मनीजियों ने इनमें कोई 
नृतन परिरवर्तन नही किया है । अस्छु, हम कह सकते हैं कि नाखयिकाओं' के अलबूका 









अकाजकादा वाककांथक जरायोनंद्राक' जाााक' कमाक कमान कराता -तमसंत्र 20075: कान सावा+- वायाक उपाकातावासक- मयनक प्रात अरदोक- आाउके कमा ;तवाधा-पतंकांड नाक आयको, मदन गादाफ-िविका- वापाकाचकता, सतत पाक जया कापाल- चमक हार फाा+ नाकावार बताती। हा काया पाकाडाफतकाा आाधकक क्रावाके कयोदि+ ऑमयत कल्‍ता ॑ा्राक' आयकृत शक पपपका 4ाजा। पसथया 
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ध्यातव्य दे कि नायिका के प्रथम प्रणय के फ्लस्वस्प उत्पन्न 

होने वाली उन्चकी भाव-लग्परेजण दो प्रक्रिया में भावों का प्रदर्शन अल रो के 
अन्तर्गत जाता है । इस प्रकार उलब्वार वे है, जी नायिकाओं' को जाडिगक 
आर स्वाभाविक्त चेष्टाओं का प्रकटीकरण दे तथा वे रख्गमज्च पर सश्जता से 
प्रस्तुत किये जाते है! । यहाँ पर यह अत्यन्त विदा रणोय प्रश्न है कि नादय 
के अन्तर्गत नायिकाजं दारा रख्शमज्च पर वास््तीवक ऋप से भायों' का प्रकटी- 
करण क्‍या कोई लब्ज प्रक्षिया है 9 क्योंकि भाव-सम्प्रेणणीयता एक अत्यन्त 
कीठन तथा दुःसाध्य कार्य है । इसका कारण यह है कि नायक तथा नायिका 
द्ररा र््गमजह्च पर जी प्रेम प्रदर्शित किया जाता है, वह प्रेम उनका सहज रूप 
में वा त्लापिक प्रेम -य्रद्शन न डोकर सुमनद्ध थामाजिकों के समक्ष मात्र रख्शमज्वीय 
दृष्टिटकोश से किया गया उन भावों का लिदर्शन या सम्प्रेज। दोता है । ऐसे 
कृत्रिम भावों के तम्प्रेका-देनु नायक अथवा नायिका दोनों का नलिता न्‍त ध्विदेनगील 
हीना अत्याकयक हे । भरत अथवा परवर्ती आचार्याो की अलड्कार की पररि- 
कल्पनाएँ यथार्थ के ठोमच धरातल पर (टिकी हैं, क्योंकि उन्‍देंने लौक-जीवन अथवा 
मानव की नैश्तार्गिक प्रवीत्तयों के आधार पर भावों के उदात्त प्रकटीकरण की 
कत्पना की है | कावि द्वारा क्‍िबद्ध काव्य में नायक और नायिका दोनों के 
भावों की अभिव्याक्‍त कीव स्वयं करता है । उन भावों को कीव स्वर्य अपनी 
आच्तीरिक अनुभूतियाँ के आधार पर अथवा यवार्थ जीवन के आधार पर प्रदर्शित 
करने की चेब्टा करता है । ऐसी स्थिति मेँ जो भाव कीव द्वारा नादय में 

बेद्ध किए जाते हैं वे सामाज्य रूप मे तो छुमनद्‌ लामाणजिकों के दृदय में भी 
विमान डौते है, किन्तु प्रत्येक छुमनत्‌ सामाजिक कीव द्वारा क्‍बिब भावों से 








धाां धारक ला दाह साप्रतरा॒ता।+पाजपहः अालाक) पाला गाना भदाकाएलउयकक मर्शभा भााकाक-पककाक, आयकर उधवारशााावाः सतामया-पयवतम्शक्राद! िंदाक गाकाक कक: तारक, शलाका आशिक प्रिय! अजकक सामका। सहाय पेपया्ः व्याशा२ पापा, वात, पमप्राक( धतयातद-कारकमी: वजनपाड़ अफछआ। आउपकार कंग्रतक ध्यत- अकरमाक: पातपत: पच्ाआ: कवफाम फफभऊ शयाक अजबान- जरपाक, आम अमर फंमाााः चाफाम: 


2957 


सहमत हो ऐसा सम्भव नहदाँ | इसका प्रमुज कारण यह है कि अलंकार को 
सत्व मे उत्पन्न माना गया है । ७च््वतोीनिनरर्वकार होता है । वा बल्तीवक 


रूप ते जब नायक तथा नायिका का प्रथम मिलन होता डे, तभी त्षतत्व में सि 





उत्पन्न होने को सम्भावना है । नायक जथवा नायिका, जो रंगमंच पर अभिनय 
कर रहें हैं, उनके दृदय में पूर्व रूप से तो कत्व क्‍्थिमान है, किन्तु वरादय में 

उस्त विकार का प्रकटीकरण क्‍या थवाक्ततीवेक रछप से वे जभिनय के साथ प्रकट कर 
सकते हैं 9 यड भी एक >किंवारणाय प्रश्न दे । इसके प्रत्युत्तर में यठह कटा जा 
पकता दे कि नादय में ऐसे संवेदनशील, भावनाप्रधान तथा काव्य की आत्मा 

को आत्मताय्‌ करने वाले व्यक्तियों का ही पा+-रूप में चयन करना चाहिए, 

जी काव्य की चात्त्विक धारा ते जुड़ बे । भरणप्रणीत नायिकाओों का ऊाद्का र- 
पिधान वस्युत: एक यूढ एवं दाशीनकता पर आधारित 'िछ्य है, जो मानव 

मन की आनन्‍्तरिक अनुभृुततियो के उद्देलन के फलल्वहप उत्पन्न टोने वाले विभिन्न 
भावों का संकलन है । भरत नाटय में यथार्थ रूप से ऐसे उदात्त भाषों' के सम्प्रेजण 
की परिकत्मना करते है, जी वा स्‍क्तव में निविकार क्षत्व से उत्पन्न दोकर आृध्या र 
की उत्कृटता को चिद्ध कर सके । अतरएव अलबकार भावों के यधाथ प्रकटीकरण 

ते जुड़ा हुआ है, जो नादय में नायक तथा नायिा की आद्गारिरक चेब्टाओ 

के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है । वस्तुतः र॑गमंवीय दृष्टिकोण अत्यन्त 
ब्यापक है । नायक जथवा नायिका द्वारा प्रणय व्यापारों के प्रदर्शन के द्वारा 





भावों का समुचित विकास हो पाए, इसमें सन्देह है । दम इस 
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क्‍्वारधारा मे तरमत नयों दे कि आज भरत ने जो सार्त्विक चिकार उत्पन्न 
होने को व्याज्या को है, उची के अनुरूप नायक अथ्या नागयिका रुगमंव पर 
पात्त्विक विवगर प्रस्तुत कर लकेगे । नाटकीय दृष्ट्टि मे त्तो उसे प्रस्तुत किया 
जा क्षकतता ४, किन्हु या क्त्तामक् दृष्टि ते उसका प्रदर्षान संभव नदी प्रतीत होता, 
क्योंकि चात्त्विक शिकार प्रद्गीतस्थ ह और प्रद्वीतित्य भावो' का अनुकरण करना 
क्या सम्भव है 9 फिर सी दम बह कर सकते है कि नाइय-दर्शन के समय ध्ुमनद 
तामाणिक इन आलक्ष्कापिरक भाधों ते किसी न किसी प्रदार से तामजल्य तो 


स्यापित कर डी लेता है | 


सामकामते पसकेसेत संसद! 'आपंदक मिकलक्ा आजरंक-यााऋ6 अकाढुत संपीजाभ त#९४॥ आफ4ाक! ल्‍भमकला अाकादाए: ऋापापा बाधक प्रोकयाए अऋरतदा॥०- ग्रवदाता: उयतेंत' चंगातात फराओफ अमल ।वकतक: पररदाा 4वरकफ ताल: छड़ाकार: 


ऋषनाका अफ्याद॥ अधाताक स्ाततगा बवाल भाजपा भहांआहः आ।फव, जमा: भरेमाका- वकालयक विज वध प्रधाआा 


आधुनिक सैर्तृत-रूपकों में स्त्रीपात्र 


ँसातादाग, कालाक्रवा' इंपमाआक जातततंजाश 'ााजाता, गड़ामीलाए पकारकफ बकमशाके भाव, वधाशतिक, फममाह6 पहागाक! प्राहा/ उप्ह॥' आषाका अधाकत आशा: पयापाश। धराभासक वासाधाकर जाग्राएक >पमदद्। आकआा॥' आयात, नाक, 
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अधाकरालक आला, -डायतापक वाया पककरदः: अमल, कॉल, 


स॑स्कृत-ना टकों की विकाक्त-पर म्परा ॥0वी शताब्दी तज्क प्राय: 
समाप्त ढो जाती है। इचलके पश्चात्‌ धैर्कृत-नाटकों को अवनत्ति का काल 
प्रारम्भ ढो जाता है । पस्तुत: प्राचीन सँस्कूतट-नाटको की अवनन्नि देश की 
परिवर्तित सामाजिक एवं राजनैतिक परितस्थित्तियोँ के -फलस्थवरूप ठी दुई । 
प्रो० कीथ त॑स्कुलन-नाटर्कों के द्रास के तोन प्र. ख कारण मानते हैं । प्रथमत:- 
प्राचीन कीव प्राय: केवल क्षमनत््‌ भामाजिकों के द्वारा अपने नाटकों के अनुमोदन 
या आलोचना को अपेक्षा रखे ये । सर्ववाधारण द्ारा नादय के शा स्त्रीय पक्ष 
को प_्षमझने या न समझने में उनको कोई रुचि नो थी ॥। नादय ऐसे दोते थे कि 
सर्वताधारण नादय से उत्पन्न आनन्द मात्र को तो ले सकते ये, किन्तु उत्ते राह्तोीय 
स्वरूप को आ त्मसात्‌ करने में अत्मर्थ थे । यहाँ पर ध्यातव्य यह है कि तत्कालीन 
कीव उन्हें ही सुमन लामाजिक मानते ये जो कि भ्तर्कृत के शा स्ट्रीय ग्रन्थों, 
इत्तिहाभ एवं दर्शन के पूर्ण जिद्धानु यै । अतएव इसी आधार पर प्रो० कीथ ने 
यह कहा कि तत्कालीन रड्गमँज्च अधिक लोकधर्मी नी था, इसी कारणका 
काला न्तर मेँ त॑स्कृत-नाटकों का ड्रात हुआ । छ्ितीयत: - ग्रीस्लम शाप्तन ने 
सस्कूत-नाट्य साहित्य के संवर्धन पर अपना उवलादकारी प्रभाव डाला । 
तृतीय: >> नाटक की भाषाओं तथा लोक-जीवन की भाषाओं में अत्तमा नता 
आती गई | पुकच, कालक्रम के परिवर्तन के फलस्वरूप राजनैत्तिक तथा भामाजिक 
परिरीस्थतियों” मेँ जतन परिर्कान हुआ । हमारे देश में उग्रेजी शासन और पाश - 


. वात्तय देशों' से सम्बन्ध होने के फलस्वरूप पुन्जांगरण ही लहर आई तथा इसे 





# कक भा जाला: आधा धरा साय, सावन सयाकाः अभाफंका पाक, अशषथ6 "सावाज! बवाशादा-काप्रयद: समताकिंप पवंकावक/ १३४000॥ दाह: धान? (्कोलक- आशाद्रः: पेडेक: काका कं, उजादीए अत जालकाढ़ #जभादा/ का अधाााक जमााक/ सकमाओ अकाके अलवाना। मार्क" आला पाक हम गोकाक हद, फाासा अ्भाककर पालाबड अाकाय उमंप्रआए फजाओ हाफ मेजनमत 'तधलिका: हवकतए, वाहक वीओडक दायााका: पामा्ाक सरमोडिक 
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कारण तीव्रता से बदलती हुई राजनैल्तिक, भामाजिक और जार्थिक परी स्थतियों 
ने नाटक के विकास पर अपना प्रभाष अंकित किया । यूरोपोय पुन्जागिरण एवं 
पाश्वात्य क्भ्यता ने भारत में शिक्षा-दोक्षा की दिशा में भी प्रमुख परिर्कान 


किया । 


युग परिकतीन के चाय-लाथ नायिकाओँ के प्रत्तिमान भी बदलते गए । 
तात्पर्य यह है कि उसकी लौकिक तथा लोकोत्तर परिकल्पना में पर्याप्त परिर्कान 
आया । पश्चिम के संसर्ग मे जो पुनरुत्थान की भावना उत्पन्न हुई,उलने नारो 
को पूर्ण्पेण जागरूक करने को चेष्टा की । फलस्वरूप नारियो की _स्थित्ति में 
अनेक क्रान्‍न्तिकारी परिर्कान हुए । मध्ययुगीन नारी शिक्षा की जूतन चेतनाओं 
मे अनामिि थी तथा राजनैतिक एवं तामाणिक अधिकारों से वंचित भी थो । 
धामिक रूद्धियाँ एवं अन्धीकशयासों में आबढ होने के कारण उत्तती स्थिति पिपजा क्‍त 
थी । किन्तु पुनरुत्थान तथा नव्जागरण काल ने उन्हें भामाजिक, राज नैतिक 
और आशिक अधिकारों के प्रत्नि लवेत किया । अतएव आश्लीनक काल को नारी 
नई चेतनाओं के प्रति जागरूक हुईं । य्ापि वह परम्पराओं में किवास तो 
रखती हैं, किन्तु रूद्धियोँ से मुक्त होना चाहती है । उत्तम सहिष्णुता का भाव 
तथा कर्तव्यपालन की इच्छा भी है, किन्तु अपने अधिकारों को प्राप्त भी करना 
चाहती है । पाश्चात्त्य तथा भारती य त॑स्कुज्नि के सीम्मनन के फलस्वरूप भारतोय 
नारी को संकमण-काल से गुजरना पड़ा, क्योंकि दो सिन्‍न राजनैतिक, सामाजिक 
तथा आ्चिंक परिस्थितियों के सीम्मश्रण से जिस नई चेतना का विकास हुओ 


जरा अभक्र-जयकक आजा अदा! आजाद पाक श्रोभाका' यान" मदा॥क आया पाक: परासा: पाक अामात वरामाऊ शक आकमाक-वाजाका:'पकादा 'फापदरए साधा धतागादः वादे: पमयाइ#- जकाना॥ ऋषणाई पाइप अयमा# उसादाई' वार अवााक नदकका: पाया पाप 4व्यवाइ' आयकाद' आकिकआः भरारोकः राय वायदा पदक लक जया प॑ंाआक उजमक पका अरााका॥ भव्य पाया आधा पप्रवोकॉर्ड वेममलक- 


0509 


वह एक नि: घृत अवस्था है, क्‍योंकि भारतोय नारी एक तरफ तो अपनी पूर्व 
स॑स्का रगत मानीतलिकता का बोध भी रखती है तो दूसरी और पाश्चात्त्य 'व्वारों! 
को उन्पुक्तता के प्रभाव से वह अपने स्वतन्त्र अत्क्तित्व को बनाए रखना चाहती 

है, किन्तु पूर्ववर्तों मानात्तिक रृद्ियो तथा अन्धीकिवासों के कारणका दबी हुई 

है। य्थापि वह अपने परिवार, समाज तथा देश के प्रत्ति क्षमरपण तो करतो है, 
परन्तु इसके भाय हो साथ उसमें विद्रोडी भाष भी पफ्दध्िमान है । वह उन्मरक्त 
बवधा रणाओ* को पूर्णब्पेण आत्मतात्‌ नंद कर पा रछों है । इसमें कोई सन्देह 
नही है कि प्राचीन काल ते आक्षीनक काल तक नारी ने अउपनो फि्किकयाश्रा 

में अनेक विपदाओं ज़था कठिनाइयों का क्षामना किया है । आज की पोर- 
सस्थित्तियो में भी उस्ते कीठनाइयो से पूर्ण््पेण उटकारा नहीं मिला है । जाश्यीनिक 
सैस्कृूत-ना टको में नारो+पात्रो" पर उपर्युक्त कारणों का स्पष्ट प्रभाव पीरलक्षित 
होता है । आश्ञीनक काल के नाद्यकारों दारा नारी-पात्रॉ को एक # तरफ 
आदर्शोी न्मुख पान के रूप में चित्रित किया गया है, तो दूधरी और नारी उत्तकी 
उन्मुक्तता का भी यथार्थ चित्रण गिल्तता है । नारी के यवार्थ मानीसक किलेक 
तथा उछ्के अन्तर्मन की अनुभ्तियों का भी नादयकारों ने सन्‍चित चित्रण किया 
है। आश्यनिक संस्कृत-नादयका रो ने ऐसी नायिका की भी परिकल्पना को है, 
जिसका अपनी परम्परा, परिवार और कर्तव्य के प्रीत्त कोई लगाव या उत्तरदायित्व 
की भावना नहीं है । वह आर्थिक स्वावलम्बन को और उन्मुख है तथा पुरुषों 
के सदृश् ही वह भी अपने अधिकारों का उपभोग करना चाहती है | अछ्चनाततन 
नाटकों में नारी-पात्रों को अपेक्षाकृत कम स्थान दिया गया है । कारण जो 


अर प्रकाका का ना आधा पक +कआां्रल बंता! अदाापः कक, मानना प्नागाक- साकाकाः प्रभाव: भरापपत: दावा" आभाना ॑ालाका:फ्रानाक अदा आाक॥, अमान वधालुक-आंगरा' भावाबााा: पाकलाए: वधनाक वालया पकाक कया: पाया राज्य भ्रादााकः 'लोकएक कक ऋतंतकक जाम "रहा: अमकशीश7 जाया, अचानक: "पाधावा: तयालादा' दान: पामादक अशका वाजथान' वाकांक परफ्ाका: कंगदकक: जाकर अदा पामकाक आकाधका: जरंमलात -अमोहका: भर 
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भी रहा डो, पर प्रग्मख कृप से थाज नायिका-प्रधान नाटको का अभाव ला हो 
है तथा अत्यन्त अल्प संडया में नारो-चीरिनों का विकास किया गया है । 
उसी के आधार पर हम कुछ प्रमुख आश्लीनक स॑र्कृतननाटको' में आए हुए ह्त्री- 


पात्रों को भ्रीमका के आकलन का यत्न करेगे - 


चविदग्धभाधव नाटक की नायिका राधा - 


[6वो' शत्ता ब्दो के पूर्षार्ड में रूपगो स्वामी धारा "चिदग्धमाध्य 
नामक नाटक को रचना को गई । आजक्लीनक कान के प्रारम्भिक चरणा* में 
जिखा जाने के का रण प्रस्तुत नाटक में प्राचीन परम्पराओं और शा स्त्रोय 
चिद्वा न्तों के प्रत्ति कीय हपगों स्वामी का इुंकाव जधिक हैं । इसमें “विद ग्धा 
राधा हैं और माध्व के ता५ उनके प्रणय- व्यापारों का धार्गोपाड्ग वणन किया 
गया है । यह नाठक त्ात्त अबकों में विभक्‍त है तथा राधा-जघपिलास के कौन 
से ओतप्रोत है । इसमेँ अमूर्त पोर्णमासों का मानवीकरण किया गया' है । 
नायिका राधा की सीखियाँ माधव के प्रत्नि उसके अनुराग को बढ़ाती हैं । 


प्रस्तुत नाटक की नायिका राधा अत्यन्त सौन्दर्यालिनी हैं | 


| 
उनके मुत्रमुण्डल तथा हूयराशि को प्रशता स्वयं त्रीदृष्ण भी करते है | नायिका 


आया माता पाक अकापाबा अमलाकए आकार काममान अरब! अर र्वआका अनेक ऋामाओ! मकाकाक! आहिलेशीत 'मताय॥३ भनाक+ः शक >याका॥ रमन अनकां! अरे: अमन नरक टन! पंकलाफव, अमियाका करा: अकाकक परियाकः 'ाधदार अपतकर अवाकक आकोड आधंम॥ "जला: आम हतकका संगवाड: धाकताक- ऋाक- ऋषानाक़ जमा, 'मिकककक! जलकर मोड नेम सलाओाब! लापताभा आसान रफ्रादाह पगलकाल पका वकां वफंआा' मोपदाक फालला: अककक 


[5 वदिमगधमाधव, 2/34, ॥/52, 55, 5/26 
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राधा जादर्श प्रेम, त्याग, चैंयम, सीएज्युता इत्यादि गुणों ले परिपूर्ण चीरित 
वाली हैं तथा कृष्ण के प्रेम में लदेव जिरए्पोड़ित रढतो हैं । यद्यपि वह अत्यन्त 
भावुक तरुणी हैं तथापि वद लज्जाश अपने प्रेम-भाव का प्रकटीकरण सछ्जता से 


नहीं कर पाती है | 


भरततस्तम्मत नायिकानीवभाजन को दृष्टिटगत रखते हुए प्रर्युत नाटक 
की नायिका भरतानुतारों नहीचिद्र की जा प्कती, क्योंकि उनके शारा किए 
गए वर्गीकरण के अन्तर्गत आने वाली नाखथिकाओं को शा स्लोय-समीक्षा के अनुधार 
नायिका राधा किस्ती भी कॉकिरण के अन्तर्गत नद्यों जाती हैं । इच्तके विपरीत 
परवर्ती आचार्याँ द्वारा किए गए कॉर्किरण के अनुनार राधा स्वक्रोया नायिका 
हैं, क्योंकि राध्य के चरि+ मैं सच्चरित्रता, पीवनता आदि गुण पूर्णत:; समाहित 
है। स्वकोया नायिका के उपयेद के अनुतार राधा की मुग्धा नायिका के रूप 
में प्रतिष्ठित किया जा ककता है । राधा शीलक्ती । एवं लज्जाक्ती भी हैं, 
इसकी पुष्ठिट इस कथन ते होती है - राधा- (लजातो हुई! ललिते | मैं कुछ 
कह नहीं सकती हूँ, कदम्ब वृक्ष से अचानक किसी एक ध्वीन ने मेरे कानों में 
प्रकक कर जिया है । हाय | उत्तते में आज एक ऐसी विचित्र अवस्था की प्राप्त 
दो गई हूँ, जो कुल्नोन स्त्रयी' के लिए निन्‍्दीय है ॥" प्रदीतिगत आधार पर 
भी नायिका राधा उत्त्तम प्रकृति की नायिका है । कामगत अवस्थाओं के अनुत्तार 
।- विदम्धमाधव,2,“| 4 
2- वेंदी |/54 
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चिरहो त्कण्ठिता नाय्किा के रूप में प्रत्तिष्ठित है । अन्ततोगत्वा जब नायक 
से मिलन रो जाता है, तो उत्ते स्वाधीनमभूतका भो कहा जा सकता है । इसप्रकार 
हम देखते है कि रूपगो स्वामी पर भरत के परवर्जों शा स्व्रोय द्न्‍्धों का प्रभाव 


स्पष्ट रूप से प।रलल्षिित डोता है | 


नायिका राधा का उल्दकारों के आधार -पर भी मृल्यादकन किया 
जा सकता है । प्रथम अडूक में राधा के दूृदय में कृष्ण के प्रात्नि भाव नामक अलडुकार 
उत्पन्न हो गया है । इसकी पुष्िट पोर्णमासी से कहे गए नन्दमुखी के क्रैथन से 
होती है -- ननन्‍्दमृखी -“यदा कथाप्रभ्द्गे एबा कृष्णेत्ति नाम श्रीत्ति, तदा 
रोमाजिविता कमीप भाव॑ विन्दीत ।* । इसी अबूक में राधा में हाव और हेला 
भाव भी उत्पनन हुए हैं । जब श्री दृष्ण कहते हैं कि “राधा का विचित्र हूुप 
केसा अनिर्ववनीय खिलासपूर्ण है", कु तो इस कथन के माध्यम से भाव की तीव्रता 
की चरम परिणीति हेला के रूप में प्रस्फीत होती है । नायेयका राधा में दो 
स्वभावत्र अलदकार और तीन अयत्नत अलड्कार भी चित्रित हुए है! । स्वभा वत्र 
अलद्कार के अन्तर्गत विलास नामक अनडूकार का प्रस्तुत नाटक में उत्यन्त विकीसित 
और उत्कृष्ट ह#प में लिर्द्शन होता है, क्योंकि राधा के बैठने, चलने, हाथ, नेत्रों 
तथा भौंहों को चेज्टाओं पर श्री कृष्ण की उपीस्थीत में विलक्षण प्रभा ५ औकित 
हुआ है । डर नायक श्री कृष्ण के प्रत्ति राधा का आकर्षण अत्यन्त तीत्न होने पर 


अरशद आधा आाक- कम ऋराक काना पाक भय पाक आजा प्भाक काहक क्रकाक अदा काभाक अंजनार पका अालाओत अभाव: काना शकमाक:अभाहा# आधा, लगा नम )भोहीक! शक जमाना तांमवाल।वदाका आमिक समांक ँयनोओ' अकार भाव सा आम, आन मरा: बाप! अिधेदकर जमे धधन्‍यावर |्रभवाद" आमका: शा इमकर' शाइुम भरदे6द-अमातद, रब, अकाक- माया समअक #ाशका आक॥ 


।* विमश्धमाध्यम, प्रथम अडव 
2- वही, |/52 
35 वही, द्रष्टब्य 2८29,5॥,5, 6“॥4 
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भी वह उसे आमिव्यक्त नदी' कर पायी ज्ञथा मानिनी नायिका के रप में वैशी से 
भी मान वरणतों है मन दो मन तो कृष्ण के प्रति अततिशय प्रेमाकर्णा का अनुभव 
करती हुई कंढती 6 - "| सस्‍्वगत॥ अहो जित हकृष्ण[ का नाम हो सुन्दरियों' के 
चित्त को इस प्रकार 'विमोहित करने वाला है, न जाने वह स्वय॑ कितना दछुन्दर 
होगा 9 (भाव को छिपाते इए स्पष्ट कहती हैं| - लॉलिते | चलो निकुन्णों 
में लोगो समस्त गुच्छ फलो' का चयन करूँगी।" ह प्रस्तुत स्थल पर जिब्जीक नामक 
अलड्का र छरपषष्ट रूप से दर्शनीय है । इस प्रकार प्रस्तुत नाटक में 'घिलाप और 


बिब्बोक नामक द्वोनों उलदृकारों का अत्यन्त कुरालता से लमाकेश हुआ है | 


नायिका राधा में तीन अयत्ना अलछ्कारों का भी उत्कृष्ट हएप से 
समावेश हुआ है । प्रथम अब॒क के ही नायिका राधा के ने७, रूप, योवन इत्यादि 
का साडइ्गोपाडछ्ग कान हुआ है । राधा की चंडछियों तथा ब्री कृष्ण णारा राधा 
के शीभा नामक अलबड्कार का करन हुआ है ।॥ हे नाखिका राधा में शोभा का 
अतिशंय क्‍िपिक्तार होने के फलस्वरूप कान न्ति अलब्कार भो कई स्थनों पर स्पष्टतया 
परिलक्षित होता है, इसकी पुष्टिट नायक श्री दृष्ण के कथनों से दोती दे । ः 
प्र्धुत नाटक के अन्गीलन से स्पष्ट होता हे कि नायिका राधा में ओदार्य नामक 


अनड्कार भी उत्कृष्ट रुप मेँ वर्णित हुआ है, क्‍योंकि नाटक के प्रत्येक सम अथवा 





*सिक बाभाक पाकर पाकासा' जकाक- जमाकर जया नाक शतक, साख फायदा ांशादा 'वरसंक आपका, फा्मपरक मद (था: आलाक काका अभाव, जरा आमफ' जकलाक' ंग्रकद लेकमा: विधान 7्राा#क :ोजिकके १नलि: “जातक: वागछ अकमकार |अाान: अरमाए समफजाक अवीक: अामदका! मॉधवीक- पका कराादा आरा ऋराााभ अत साथ प्लान आज सथााक अभाात राय पाला उतकाक- कालडक नामक पषधदाक -क्रासिकात 4ाकबक- समशेमक: 
४ न 
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विषम पारी स्थितियों में भी नागीयका राधा अपने थैर्ययुक्त व्यवहार ते सुमनश्व 


कि, को के | 
सामाजिकों का दृदय जआकर्जित करने में सक्षम हुई है । 


इस प्रवार 5म देखते है कि आश्वीनक युग » आरा म्भ्क चरणों में लिखा 
जाने वाला जिद ग्यमाय्थव नाउक शा स्त्रीय 'नयमों के अनुछूल चिंद्र जोेता है, 
किन्तु फिर भी प्रच्युत नाटक नारिकाओं के विभाजन तथा नाचिकाओं के अलड्कारों 
के परिप्रेक्ष्य में उतना उत्छूट नही छिठ्र किया जा पता, जितना कि प्राचीन 
परम्परा में ।लखे गए नाटक, जिनमें शास्त्रीय अनुशासन उत्कृष्ट रूप से फि्मान 


है। अतएव इसे पक्रमणकालीन नादय को भ्ज्ना दी जा क्रकती है | 


ययातिदेवया नीचीरित नाटक को नायिका देवयानी < 


॥9वीं' शत्ता ब्दी के आरम्भ में वलली सहाय थरा रचित “ययात्ति- 
देवया नी-चीरित” एवं “ययात्ति-तल्णानन्द” नामक दो नाटक हैँ । ययात्ति-दवयानी- 
चरित प्राचीन प्रख्यात चरित्रो से जुड़ा है । प्रस्तुत नाटक में देववानी और 
शर्मिष्ठा के पारस्परिक कल्रह तथा शाप जैसे छटिग्रक्त 'क्वारों का पोणण हुआ है । 


नाटक में शर्मि ष्ठा' की चिरहा वस्था, चित्रदर्शन, प्रधान मीहिणी देवयानी द्वारा 





मिष्ठा पर प्रतिबन्ध इत्यादि भाव प्राचीन बाटकों की तरह हो विकसित हुए 
हैं, किन्तु कवि वल्ली सहाय ने अत्यन्त चतुरता एवं सरक्षता के साथ इनको 
चित्रित करते हुए आधुनिक स्वरूप प्रदान किया है, क्योंकि प्राचीन कथा नकों में 


पेश सा बका (हक: पाक यानता' पयदाक: काकक पका अलाक, योजा। ल्‍नकाक तादानह' का आना अदा आादा: आया भरना लगाना अधआात- अरे, विकाकार काना! भाजपा: अाथाक पादप फाााक बल्आ प्रमभाक कमर? पार ऋरधाक पाक आमादाए माना पंकनार काजबाक अधन्‍्यार २०००० अमावक: जमाभकः अधधयाक पाया आकार ,्रन्‍पाक- अन्‍य जा कान काका, पलक डा: चमक शाह: वोकोकीक: धमाके: पाया 


#> विदग्धभाधवर्र, 2/44 तथा अन्य कई स्थल । 
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विकतित देवयानो - चीरि4 को अपेक्षा इस आशध्ीनिक देवयानो-चारेत्र में वह अपने 
अधिका रॉ के प्रत्षनि अधिक क्षण प्रत्तोत्त खेती है । राजा के शारा शामिज्ठा से 
जिवाद किए जाने थर वह राणा छको किसो प्रकार मे क्षमा न कर सकी और 
राजा को थरो छोटी छ्ुनाने मे उसने कोई क्कीच नहा किया है । प्रस्तुत 
नाटक में नायवा देवयानी के रूप को प्रकृति से भी सम्धानन्‍्ध्ति करने को चे्टा 


| 
की गई है । 


कीप वल्ली सदाय के शी ययात्ति तब्णानन्द नाटक में इससे उत्तरवर्ती 
कथा का पिक्तार हुआ है । इच्च नाटक में भो नारो के जत्नीदणु स्वभाव का 
चिक्रा किया गया है तथा क्पोत्नयोँ के कलह ते चुब-शानन्ति के बाधित जोन 
का भी रोचक कान किया गया है । प्रस्तुत नाटक में देवयानो और शॉर्मिष्गा 
के सौन्दर्य कान का काव्या त्मक चित्र/ किया गया है जो नाटकीयता से परे 


लगता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रस्तुत दोनों नाटक यक्षाषि ना यिकाओं 
की प्रगतिशील अवस्था की अभिव्याीवत तो करते हैं, किन्तु प्राचीन पर म्पराओं 





बे जुड़े हुए है, क्योकि इसका कथानक भास, कालिदास, शूुद्रक बत्यादि प्राचीन 


जय जल: पर समा अआयाएर कलाओ: ऋतदा+-शाशात्रा ऋ्ताभ$ अमबक पाता, अभय खाकदा॥ मं पाधशा- याद सांतयाक मेकाला: मशाक अकाक आधा गम्माना पवटला अकाकक पाप करअक वांगदक ऋकाक' आशा आप: प्रधाकः आया परफक पाकका: भाकदक बराक बाला प्मंका 'ा्यद्॥, '<कामारर सावाथक, 'ााााक अंकशंक मापा भाजहक ऑमकका साकार बेडयोनी! अपना! नाक 'ऑकमाओे अजर॥ जान आधार लातपंत: मऑका भाफलिके: 


।- प्रसस्नपद्केरहचारूवक्शा पुस्कोवकितराराकाभानुलापा | 


पच्दानिल्रा कैपिलताशुजाआ' त्वामाइव्यत्यत्र वसन्तलक्ष्मी: ।॥। 


« ययाति-देवयानी चरित्र ॥ 
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प्रीछद्ध ताट्यका रो की दो भाँति इतिहासलपरक है । फिर भी दोनों नाटक 
में नायिकाओ के चीरेत्र झा 'पिकास वर्तमान लामाजिक परिवर्तनों के अनुरूप ही 


परिलक्षित दोता है । 


प्रतापाप्जियम्र्‌ नाटक की नायिका राजपुत्री - 


हु ३३७७७७७आ४ :सहबउभाक पथ: पककरापत,.. स्‍रव:काए॑,. बपरवा डा... थअपगाक,. परवतकाम. राम काम+ ध्रमापवा+ं- शिया. क्‍प्रकणशा::. पाासाया+ 3ककफरक- पाप. स्‍न्‍लअपाक.सामशपरक,..पाजअीए. परलकाजाके,..फादााथोर:. मरकाका.पडामअकत: कर: भरनंतरधर, 


श्रीमूलशंड्करमाणिक्यलालया जिक शारा रचित नाटक "प्रतापीफियँ 
आधुजनिक पर म्परा में ऐतिहासिक लक्षणी से युक्त एक उत्पवूृष्ट नाटक है, किन्तु 
प्रमुबत: महाराणा प्रताप के ऐतिहासिक चरित्र को निरुपित करने ) कारण 


इसमें नायिका का चरित्र मौण रुप ते प्रतिष्िठ्त हुआ है । 


प्रस्धुत नाटक में नायिका राजपुत्री, जो पृथ्वीराज की भगिनी है, 
स्कीया नायिका के रूप में प्रत्तिझ्त्ति है । वह नायक युवराज ते अत्यन्त 
प्रेम करती है तथा उसके प्रात्ति पूर्णल्पेण सर्मार्पत है । परीवत्र आचरण आर शोलयुक्‍त 
रायपुत्री स्वकोया के भेद मुग्धा के रूप में व्याज्यात हुई है । स्वय॑ युवराज के 
कथन से इन उपर्युक्त तथ्यों की पुष्टिट होती है । | 


आचरण और वुल से राजपुत्री उत्तम प्रद्गीत की नायिका हे । युवराज 
उसकी मरणासन्न अवस्था में इस तथ्य को स्वीकार करते हुए कहता है कि * हे 
।- युवराज- एकान्त्तो मत्प्रणयाकुला' कथ, सनन्‍्तर्जये8 हँ कुलधमीनिष्ठया । 
[मन्नं, सीहिष्यते नेव निज 
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उत्तम व्रत वाली | पाजित्र आवरण तथा .णत्तवूह की सम्पदा से ध्वय के के प्रति 
न्िउल प्रेमन्यन्धन के कारण, हे पुण्यात्मा | तुमने पत्तिलोक पर सनातन चिय 


| 
की प्राप्त कर लिया है ।॥" 


ना|यका की कामगत उवस्याजों के आठ भेदों में ले प्रस्तुत नाटक में 
अभिलारिरका, पिरहों त्कण्ठिता तथा स्वाधोनभ्तुका के #प में नायिका राजपुत्री 
को प्रस्तुत किया गया रब | पज्चम अकूक में नायिका के कथन से उप्तके अभितरण 
की सूचना मिलती है । ह नाटक के तप्तम अद्धक में युवराज के कथन के माध्यम 
वे कीव ने वायियिका के विरहो त्कण्ठ्ता ढीने का स्पश्ट प्रमाण दिया हे । 
नायिका राजपुणओ युवराज के प्रेम में अत्यन्त भावनीविदववल रोकर पिरह-वेदना ते 
ग्रीस्तित है । हा प्रस्तुत नाटक में नायका स्वाधोनर्भ्तुका के हवप में प्रत्तेष्ठित है | 
य्धापि नायिका जा त्मो त्सर्ग कर लेती है, तथापि नायक युवराज शारा थह कहना 
कि नायिका को स्वर्ग में पत्तिलोक प्राप्त हो, इस कथन की पुष्टिट करता है कि 
अन्ततोगत्वा युवराज ने राजपुत्री को अपने इृदय से पत्नी के ध्द्ग्ा स्वोवार कर 
जिया है । नादटय के कथानक के अनुसार युवराज अत्यन्त कीठन राजनैतिक 


अहंबु अत अिकाः "ममकात 'धाताक ।वका' ऋसाइक पवाजीः: अवाका अ॥१५: आकोक। >भा॥न आका॥ अजावशा आम का मंडला ययकक 'आमोदि! माधव रेल अाक- भवाह' आधी: ऋताकाक आाा॥' भामहा दल जकिय)/पशाके' मानक आपलेक सपाकः मात संवाद प्रदत्त: अधयाता धहाबप: कमद॥' कपल वरोजाः वमरांक कलाम: वविताकि अधाक शालात अभनए अम्था सका: कफदा मारकर धरथका, ला धधमाह १०००० शर्मा 


+- प्रतापावियम, 7।4* 
2- एजउध्वे विलो क्य स्कातग्र| जात: ख्लु स्केतसमय: । 
-प्रतापीवियम्न, पज्चम जउड्क, पृष्ठ 85 
3-० कुमार: - [दूर विलोक्‍्य का नु खल्वेषाछ स्वल्थारी रा पर्यक्षमध्शियाना 
निलूपचर्यते । [उपसृत्य[ हा कष्ट निर्कून मया दुरक्ष््थामापा दितेय॑ 





ला राजक न्यका || हक +ककओ के कक की नि क || 
नवुतापकियय, भ्रम्तम अदूब 








न! 


परिस्थितियों में दे । उसे युद्ध के कारण अनवरत हूप से जंगल में रहना पड़ता 
है। ऐसी फििम्रम परिस्थितियों में कीव याजिक ने नायिका का नायक से 
मानसिक स्तर पर मिलन करा कर क्षम्भका: सासाजिकों को उत्कृष्ट प्रेम का 
सन्देश दिया ढ॑ । वास्तव में जब नायक द्वारा नायिका को दुदय से स्वीकार 
कर लिया जाता है, तो शास्त्रीय नियमानुधार उसे स्वाधोनर्भर्तका कथा जाता 
है। इसी आधार पर नायिका राजपुत्री को स्वाधीनभर्तका कदा जा सकता 


है । 


प्रस्तुत नाटक जलदकार के आधार पर भी एक उत्कृष्ट नाटक कहा 
जा सकता है । कोच ने नायक युवराज को ऐसी वविजम परिरीस्थीतियों से उँधा 
हुआ चित्रित किया है कि उसे का न्‍्ता-प्रेम को अपेक्षा माृश्नीम को रक्षा देसु 
शत्रुओं से युद करना पड़ता है, किन्तु फिर भी उप्तके उददेशयों के प्रत्ति धदैव लजग 
तथा उसकी उददेशय प्रागप्ति में सहायता करने हेतु सदैव तत्पर नायिका राजपुत्री 
के दृदय में भी नायक युवराज के प्रात्ति भाषा का उद्देलन होता हे | प्रस्तुत नाटक 
के चतुर्थ अडक में जन नायिका युवराज को देखती है, त्तज मन ही मन उतस्तके दृदय 
में भाव जन्म ले लेता है । े पञ्चम अछड्क में भाव के पश्चाचु दाव का उत्पन्न 
होना प्रदर्शित किया गया है। नायिका राजपुत्री नायक के ग्रृखा क्लोकन से 
।- राजपुत्री- [युवराज वीक्ष्य स्कातग्न अहो | नु खलु « 

- उपनतनवयौ वना भिराम: स्मितवदन: कमनीयकुन्तलोछ यत्र । 
कमापि मधुरदर्शनः कुमारों, जनयाति में शुचिमनसे विका रख ।॥ 
“प्रत्रापाविब्रयय, 4/।7 
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आनन्दित होफर उत्तके प्रति पूर्ण समर्पित दोने को प्रतनित्ञा करती 3, जो उसमें 
हाव की 3 त्पीत्त को स्पष्ट करता है | ' इस नाटक के सप्तम अड्क में कप 

ने हैला भाष का उत्दृष्ट फिकास दर्शाया दे । नायिका राजपुत्री नायक के 

प्रेम में भावीवहवल होकर लम्जी ताते लेकर अपने इल भाव को लठ्चरी से €वर्य॑ 
प्रेकट करती है । का कीच ने स्वभाका और अयत्ना अलड्वारों का अत्यन्त अल्प 
प्रयोग किया हे । व्वभाका अलडुकार के अन्तर्गत नायिका में कुट्टीमत अलडूकार 
सप्तम अबक में प्राप्त होता है । जब ना।यका विरह से उत्कण्ठित होकर 

रूग्ण है तब नायक आरा स्पर्श्न होने पर नायिका को असीम आनन्द की प्रागप्ति 
होती है । अत: यहाँ कुट्टिंत अलद्कार है । इस नाटक में अयत्नत अलडुकार 
मैंशोभा और थेये नामक अनब॒कार का कान किया गया है । चतुर्थ अडक्त में 
राजपुत्री की शोभा का कान युवराज करता है । ज्ञतव्य है कि प्रस्तुत नाटक 
में नायक युवराज अत्यन्त चिल्रम परिस्थीतियों में ढै । ऐचो '्स्थित में कीचि ने 
नायिका राजपुत्री में धर्य नामकअलबकार की उत्कृष्ट व्याछ्या की है और अन्ततोगत्वा 


।5 प्रत्नापाविज्यग्र, 5/॥5 
2- राजपुत्री - [निःश्वस्य| हला, अनमिज्ञात्ति खलु मदनाक्ाराणाम्र । कुंपुम- 
सायकस्यैवेदमपराद नाम यदनेनानुच्तितप्रा ैनाप्रवणा।न क्ियस्ते मग्धबनाता 
मनासि | 
नयताप्कियम्, सप्तम अडूक । 
3- राजपुत्री- | स्वातम्र/ अहो | में सोभाग्यमश्र । प्ियतमकरतलस्पर्शेन तूनमा प्या- 
चिता ल्मि | 
न्‍्यतापतविजयम्र, सप्तम अडंक | 
4- प्रतापतविजयम, 4८॥9१ 
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वह नायक के जिए अपना प्राणोत्त्ग भो कर देती है, जिब्ले कि युवराज को 

अपनी उददेश यपूर्ति में भफलता मिल सके । पजु्चम अद्धक में जन नायक उससे अपने 

पिता को अनुमति के अभाष में जिवाह करने में जन्तमर्यता व्यक्त करता ढे, तब 

भी वह अत्यन्त थेयपूर्वक्ष युवराज के उस्चो व्यवशार से पूर्ण सन्‍्तोजष का अनुभव 

करती है, ह जो नाययका में धैर्य नामक अलद्कार उत्पन्न करता ४ । अन्ल में 

हम यह कह सकते हें कि प्रात्तापीवजयम्र नाटक आलब्कारिक दृष्िट से उत्तम नाटक 

कहा जा क्षतत्ता 6८, क्योंकि दहाव भाव और हला का क्रीमक किस दोते दुए 
अलड्कार का उत्कृष्ट स्वरूप इत नाटक में मिलता है | य्यपि स्वभाका और 

अयत्नत अल्लड्का रो को कमी है, किन्तु कथानक की आाफआऋयकता के जनुरूप ध्वभावज 

और अयत्नत्न अलद्का रो का अध्िक्य होना उचित नहीं था । इसीलिए आलब्कारिरिक 


दृष्टिट से यह एक सफल आध्लीनक नाटक माना जा ककता है । 


अस्तु, हम यद कह सकते हैं कि प्रस्तुत नाटक मैं ना|यका राजपुत्री के 
त्याग, बलिदान और एकनिछठ प्रेम का अनूठा क्रीम मिलता है । इसमें कोई 
सन्देह नही है कि आधुनिक क्रम में लिखे जाने वाले इस नाटक मेँ य्यपि शा स्त्रीय 


।- तृतीया- [ताकेपमर धर्मवीर | पर प्रीणयत्ति मां तव धर्मानुराग: । 
अतः पर महा राज स्यानुज़ा कृता वैना' नेतु प्रयतिष्ये । 
वृतीया - (साकटम्मत्न न कदापि प्रार्थितफ्लाशिगर्म प्रत्ति मन्दो त्साह्ा भवीन्‍्त 


क्षत्राह्गना: । 
>*प्रतापापिजयम, पज्चम अड्क | 


टिप्पणी -ध्यातव्य है कि तुतीया सम्बोधक राजपुत्री के लिए हुआ है । 


277 
लियम और लिया का का पूर्णह्पेण आरोपण नंद किया जा करता, किन्तु 
जहाँ .क क्षम्भव हे कद्या चित्र कीव बमलाबकरनाणिक्यलालया जिंक ने शा स्त्रीय 
नियमों की अपेक्षा मो।लक दृष्गिटकोण प्रस्तुत करने का एक अऑगभिनव प्रयोग 
क्या दै | 


भारतीफकिय नाटक को ना|यका भारतनमाता - 


समर समन तोकआाः "मां “मशक्कत! हााकतम अतभाक/ मल मलिक असम: अनक्! शकोकिआ पाक अलाकाका हक क्‍क्‍ाकतत तक आतततः धाम अत प्रो अमााक चेकालंग वन! चादतक भाजक: आपात अर "ााक (किक अंलह 


“भारतीवाय” नाटक त्ब्‌ ॥957 में मथुराप्रताद दीक्षित आरा लिखा 
गया एक इत्तिहाक्-परक नाटक है । प्ररुत्त नाटक में भारत-माता का मानवी- 
करण किया गया ढँ । स्वतन्क्तता-प्राप्त के पूर्व उग्रेजों ने किस प्रकार पे 
भारतीय व्यापार और भारतीय स्वतन्त्रता पर अधिकार करने की कुचेष्टा की, 
इसकी अत्यन्त मार्मिक व्याकुृया कीव ने की है तथा भीक्ियद्रष्टा प॑ंछित मथुराप्रताद 
दीक्षित ने अहिंसा की प्रतिमूर्ति महात्मा गाँधी के नेतृत्व में भारत की पूर्ण 
स्वतन्त्रता-प्रागप्त को घोका की, जो पूर्णतः: सत्य निकली तथा सन्‌ ॥947 
में भारत को पूर्ण क्व्तन्तता मित्री । स्वतन्त्रता समर्यक इस नाटक को जगेजी 
शासन द्वारा प्रत्तिबीनन्‍्धत कर दिया गया था, किन्तु स्वतन्त्रता की प्राप्त 
के पश्चाच्‌ यह नाटक प्रदाशित हो गया | प्रस्तुत नाटक में दी प्रमुख स््री-पात्रो 
की भूमिकाओं का उल्लेख मिल्नता है, प्रथमत: - भारत-माता और छ्ितीयत: - 
झाँसी की रानी लक्ष्मी बाई | 





भारत-माता इस नाटकी की प्रमुख स्लीन्‍पात हे. तथा नाटक: की 


नापियिका भी ३ झाँसी की रानी लक्ष्मी आई सहनायिका के हम में प्रत्तिछ्ठित हुई 
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है! । इस नाटक में ्ली-पातों को क्मीक्षा में करत के मत और परवर्ती आयार्या' 
के मं नहीं व्थापित्त किए जा सत्ते, क्योंकि कथानक को ऐतिातिकता को 
दृष्टिगत रऊते हुए जाति मथुराप्रताद दोक़ित ने भारत-मात्रा का जी मानवोकरण 
किया है वह इन शा स्लोीय लजियमों से अलग उच्च मूल्यों को स्थापना करता 
है। इस नाटक के प्रारम्भ मेँ जगरेजों को कूटनीत्ति, धोखाधड़ी, भारतोय 
राजाओं तथा जनता अधिकारों के शोक का यथार्थ चित्रण मिलता है । इसमें 
भारत-माता पर किए जा रहे अत्याचारों को तीबी प्रत्तिक्रिया चित्रित है तथा 
भारत-मात्ञा अपने आपको अत्यन्त दुखद: अवस्था में पाती हैँ ह न] काीचि ने 
एक सत्या न्वेजक एवं भीकिय द्रष्टा के रूप में भारत-माता के माध्यम से यद सन्देश 
देने को चेष्टा को है कि भीकिय में उनके महाद पुत्रों छारा उनका उछार किया 
जाता है । इस सत्य को वासस्‍्तीवक रूप भारत को स्वतन्त्रता फे रूप में सन 
947 में प्राप्त होता है, किन्तु दस वर्ष पूर्व लिखे गए इस नाटक में भारत-माता 
के ए_ुपुत्रों ने विजय श्री दिबवाई, यद जीव की एक अनूठी कल्पना ही थी ॥ 
।- भारत माता- माधाता भरत: पुरुर्दुपतती रीन्‍्तः कक्‍्व भीमार्जुनों, | 
भीडष्मद्रोणभगी रश्प्रभूतयों हा हा क्‍्व कर्ण: कृप: 
एसे में तनया: पु दिवविश्द: पहशयन्तु मा दुए खिनी, 


कैयँ दीनदशा दयाविराहलैर्दुब्टै: परिष्रा प्यते ॥॥ 


>भारताीवकिय, +/2 * 
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प्रत्युत नाटक में भारत-मात्ा अपने तुपुत्रों से अत्यन्त प्रेम करती हैं, इसी लिए 
जो के आधी 


। 
हुए अपने पुत्रों के दुःख से अत्यन्त दुःबी दोती है । इसके लाथ ही साथ इस 





तो वे भारत पर ऊँ घपत्य के लिए केक्‍्ल सवय॑ को उत्तरदायों मानते 
नाटक में वे 'ऋछल प्रेम को प्रतिमूर्ति के रूप में चित्रित की गई हैं तया अपने 

2 
पुत्रों को. किती भी क्कट में नदी पड़ने देना चाहती हैं । परन्तु फिर भी वे 


हे । 
अपने अन्धन को कठोरता से अत्यन्त दुःखी है, जिसको तोड़कर भारतवाधियों 





से उन्हें स्वतन्न काराया । 


भारताकिय नाटक में सहना।यका के रूप में झाँती की रानी 
4 भा 
के शौर्य एवं पराक्रम वा चिक्रा है । ॥857 की क्रान्ति में झाँसी की रानी 
की गमौरकनगाया' इत्त नाठक में प्राप्त दोती है । अन्ततोगत्वा वे भारत-माता 
देते हि. ० 
को ह्क्‍्तनन कराने के लिए अपने प्राणों का भी उत्सग कर देती हैं 


अस्तु, प्रस्तुत नाटक भारत के स्वतन्त्रता प्रीममियो" को गॉँरव-गाथा को 


स्पष्ट हप से व्याज्यात करता है + इसका क्थयानक भारत के ऐतिहासिक सत्य 


उाधशाक: आजाश। अप आमाक: असादक बालक बओक अतआकि प्रमिकाश आमाओ। जतिमाक 





कि आकोड आराकक- पाक नाउाय॥ आया वाआ अाधदामहाका /सशाद6 आाकादा अतंक धार मम केक ऑकिकि। केक अमर करके कतार जमे अध्माक कपल उपलमना “तल लाहाइ मारता” आदर कक अेमकर आफाशन' बतका डे: आफ 


।5 भारत चवित्य ॥/।2 

2- भारतीविजय, उृतीय अबक, वें श्लोक के पश्चात्‌ भारत-मात्ता का कथन । 
3« भारत विय 5/5 

4* वेंढी, पज्चम यदक 

93- वही, 5.5 
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से जुड़ा इुआ है । काचि मधथ्ुराप्रताद दक्ष को भावयद्र>टा कथा जाए तो 
आतेशनीकक्ति ने डोगो, क्योंकि उन्‍दोने दतव व्ज पूर्व ही भारत-मात्ता को स्क्‍तन्क्ता 


की परिकल्पना को यो, जो पर्याणष्त अन्तराज्ञ के पश्चात्‌ धाकार हुई | 


प्रस्तुत नाटक भरत तथा परफण्ता आाद्यार्यों शरा सम्म्त सा स्लोय 
लियमो के अनुरूप तमालोचना को दृष्डिट ते नदी देखा था घकता, क्योंकि इन 
काचार्याँ ने तै॑स्कृत-ना टकों को परम्परा को अुद्गा र-रतत का प्रश्नय देते हुए ढी 
खचिकसित किया हे तथा इसी आधार पर शा स्तरीय नियमों का प्रतिपादन किया 
है । इस नाटक में अूद्गा र-रस का अभाव है । इती कारणका इतमें नायिकाओं 
के अलब्कार भी अत्यन्त अल्प हैँ । ऐसा स्पष्ट होता है कि आश्षीनेक परम्परा 
में लिखा जाने वाला यह नाटक संस्दृत-नाटको' में एक विशिष्ट स्थान रखता है, 
इसमें उच्च आदशी त्मक अलयों की स्थापना-ऐतु कीच का एक अभिनव प्रयत्न इस 
तथ्य का द्योतक है । अस्तु, ढम कह सकते हैं कि स॑स्कृत-नाटकों की भी उच्च 
की औओ परम्परा रही ४, उन मूल्ये! की स्थापना 

आदरशी त्मक मूल्तों की स्यापना/ के दृष्टिटकोण-म् भी यह नाटक अत्यन्त मुल्यबान्‌ 
है, क्योंकि यह नाटक-जत्यन्त उदात्त और मझान जादर्सों का उृष्पन-प ल्लवन 


करता है । 


भव्तसुदर्शन नाटक की नायिका शशिकलत्रा 


सकालाकन.खिवदिकरि- 'अकंयाक: पादकाओओं 'शाकदोकः वंदना, अोशाक+ अक्ागश उन्ाह॥ वंबातोक अवकह +भायांकः मावाका॥ः- पाला ह्रलमााक पोफिकियार आजाजाए श्राानक मा अतः आानाशक वआादंक, मंआपआर पशआताई, अमाााक, पाकर नल अहमाजा! गलाकाओ. 





मथ्ुराप्रसाद दीक्षित धारा रचित एक अन्य नाटक “भक्‍तकुदशन” भी 


उल्कषट रचना है | पुस्तुत नाटक मैं अृद्गा र-रस्ष वीर रत्त का अछंग हृप ही हे। 





अअसाओं: आाफका तयजाए च३आआ अतिया 'आधाावा बाताक 'कराछा%- सता जात! काओरोक अध्रायक पापक अध्ेका अंक अनइरकः मादा आधा आयाउक' सवाबक राजन परम नाम "सामान. पदक 'पेकामोहे: मंमिमाता अंधाक 'रमाक जामाक इ्ावाक आकाक काजक इमदीशक जभायावक "रद अआक्ांक लक अंजाकंक आफक- सानद्ाए आकार: गकषटरीस' लावा शक ँप्रवम्ा॥ अतदेंया- काम तरीके दशक पएााार पररंभाना, कंकआओः मराणन+ तहाददाक अपध्यकक शासक: 
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उत्तरव इस नाटक में ना7यकाओं के अलध्कारों का अत्यन्त अल्प माता में तमाकेश 
दुआ है । तथापि इस नाटक को रचना-श्राक्निया कुछ इस प्रकार को है जि वीर 
रत की श्रधानता दोने पर भा कीच ने अध्गार-रण को भौो चर्कणा क राई है | 
इस नाटक में प्रमुबतया तीन स्थी-पात्रो' का चरित्र 'पकीस्त हुआ है, नायिका 


शशिकला, नायक छुदर्शव की मात्ता तथा चिमाता | 


प्रध्चुत नाटक में नायिका शशिकला का च र्रि ने विशिष्ट है | वउ 
स्वीया नायिका है, क्योंकि वह हृदय से नायक छ्दर्शन का वरण कर चुकी है 
तथा किश्तों दूतरे पर को देखना भो नदों चाहतो । वह लज्जा इत्यादि गुणों 
से परिपूर्ण हे | अाचरणा नुतार वह गओऔष्ठ प्रदृत्ति की है तया काशी नरेश को 
पुत्री होने के कारण उच्च वुल से सम्धन्ध रज़्तो है । कामगत अपस्याजों' के 
अजुसार वढ़ >फिदो ल्कण्ठिता तथा स्वाधीनकाेका नायिका के रूप में प्रत्तिछिठ्त 
हुई है | नाटक मैं नायक दुद्शन से उक्का विवाद तथा मिलन हो जाता है 
जो उत्के स्वाधीनभर्तुका रूप को सिद्ध करता है । 


० शशिकला - नाई स्वय॑ंवरे गमिष्यामि, यो पवृतः सबूत एवं | 
तथा 
शशिकला - स्वष्ने चुदर्शनों वृत एवीत नाह पुनर्वरणाधमिन्य सनिरोकक्षिष्ये । 
- भक्‍तदुदशन नाटक,चतुर्थ अद्क । 
ला + सखि | स किम्र इह जाममने स्वोकारिष्यति नवेत्यद्विजते में चेत:। 
लज्जया च न में मन उत्सहते । -भक्तचुदशन नाटक, तृतीय अद्क 
भक्तसुदशन नाटक, 5.2 


25  शाशि 








8 





८82८ 


वा यकाओं के अलद्कार को दृष्टि वे नागयका में देवों को कृपा 





से स्वप्न में नायक दुदर्रान का दर्शन होने पर भाष नामक अलध्कार उत्पन्न दुआ 

है | | तेल्काल जय घर जाग्रत अवस्था में होतो है, तब उच्के अयुरागातिशय 

का कान है, जिलते छाव नामक अलद्कार स्ष्ट हुआ है | ह तदनन्तर एक ब्राइमण 
के द्वारा नायक के अलोकिक सौन्दर्य का वर्णन दुनकर नाएयिका में हेला नामक 
अलब्का र उत्पन्न इुजा है । ह॒ इत प्रकार से कीव ने भाव से लेकर हाव नानक 
अलबड्कार तक के एक क्रीमक जिकाल का जअत्यन्त वुशनता | से चित्रण किया है । 
स्वभाव और अयत्नन अनद्कारों का अत्यन्त अल्प प्रयोग इुजा है, छलप्पूर्ण नाटक 
में मात्र" पिदूत अलछूकार दो दृष्ष्टिगत दोता है) जिसका मृल्याद्कन करना 
कदाचिय्‌ कंत न. है । 


इस प्रदार भकततुदर्शन नाटक किज्चियव भरत्त तथा किजिचत्‌ परवरतां 
आचार्यों के शा स्तोीय जनियमो' के आधार पर लिखा जाने वाला एक रोचक नाटक 
है। यथापि इस नाटक पर शा स्त्रीय नियमों का पूर्णपछ्पेण आरोपण नदी किया 
जा क्षकता । प्रस्चुत नाटक ऐतिहासिक पर म्परा में लिखा जाने वाला एक एक 
अच्छा नाटक है । 


'अक्रसुदर्शन उाटव5 
कर _कजुबर लुक 





2- शशिकला-सखि | फ्य तत्स्मृत्या सर्वमाषि में शरोर' स्वेदीवलन्नमेव 


तेश । ञ “““7“7-“--““--- “ नक्‍तसुदर्शन नाटक, तृतीय अंक । 








शश्किला-| स्मित्वा आस । सखि | उत्तः परमध्क्तितर कन्दर्पों मा बाधते । 


>भक्‍तसुदर्शन ना टक्क, तृतीय अबूक 
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उपर्युक्त नाटकों को शास्त्रीय समीक्षा के अन्तर्गत उमने देखा कि 
आश्षीनक पर म्परा में लिखे जाने वाजे पैस्कृत-नाटक जीधिकाशत: प्राचौन शा स्तथोय 
परम्परा औ का क्षमुचित पालन नदों करते । य्थापि आश्षीनक नादय-कृतियो'* में 
कुछ विकाधशो4 परम्परा का अनुकरण किया «या है, तथापि ये सभो नाटक 
प्राचौत सादय-पर म्परा के अलग उट कर हैं । ऐसी स्विज्मम परी स्तरीतियों' में 
प्राच्ोन शा त्वोय-किश तो के आधार पर जाध्षीनक नाटकों को किलेजित करना 
उचित ना प्रत्नीतत होता, क्योंकि आशध्ीनक नाट्यका रो ने भरत एवं परवर्ता 
आचार्योँ के कर म्परा को भावषश्ञीम ते हटकर अपनो क्षमभामीयक पोरोारस्थततियों 
के अनुतार तथा लामाजिक राजनेत्तिक एवं आशिक क्‍ि्थितलियों को प्रात्तिक्रेया- स्वकूप 
ही अपने नादकों को चर्जगा को है । ऐसी परिरी स्थतियाोँ में यथीपि ना ट्य- 
परम्परा को तो जीवन्तता मिलतो है तथा स॑च्कृत-नाटय-साहि त्य को गति- 
शीलता भी क्‍िलती है, तथाएपे शा स्‍्त्रीय नियमों के अनुलार जो नाटकोय अभिवन्‍्यीकक्‍त 
होतो है, उत्तवा अभाव ही इन नाटझ़े में परिलक्षित होता है । ता त्पर्य यद 
है कि आश्ञीनक पर म्परा में लिखे जाने वाले नाटकों शु वा ओ' का चयन मात्र 
अृुद्गा र-रस का अवलम्धन लेकर ही नदी किया गया है, वरवत उत्ते विभिन्‍न रो 
का आधार देकर एक नया आयाम दिया गया है, परन्तु फिर भी वह वविश्ृृजल 
हो है । अस्तु, हम कह सकते है कि क्थानक एवं पात्र-चयन में भरत तथा परवर्तोी 
आचार्यों की परम्परा का द्रात्न ढोना इस तथ्य का धोतक है कि आश्यीनक 
नाट्यका रो' ने कथानक एवं पात्र-वयन में नृतन दृष्टिट का क्षमाकेा किया दे । 


जब हम वुछ अन्य प्रम्मुव आश्यीनिक सँस्कृत नादकों को क्षमीक्षा करने का यत्न करेंगे । 


अदा धाम जहां आधा रा परमभा आशाका जाकर अदकाया: अधावा+ आकााक जलांवाक मरा अमर: नन्‍्याता गावातए प्रधा॥ अदा पाया ताक पाक फाधयका कमा: आया लकाका- आना सका्दे/ पराार उलपाक+ पााथक 'ऋषान' जान पस्‍काक अल १ामपा परशोगा पे: अमसाक पदक बज द्रदा# अधाक- ंशमाक वा॥ पकोपर: चलाए लेकमक व्ादेक बम नाता अमल, बम जजाक: भा अालयर कमान गानाक 
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अना रकलो नाटक - 


का संजआ॥0 अमिता अकाोक। 'लंजकी कमाल! ऑमिकति अकेली! सॉरी: वश शमासाल हलक) 


वैंकटराम राषधवंत्र धारा लिखा गया "अनारकलो" नाटक एक नायिका: 
प्रधान नाटक ढै, जो ।93। में जिखा गया है । यथति नाटय-शिल्प के आधार 
पर यढ नाटक एक उत्कृ०्द्ध नाटक नरों कहा जा वक्षता, क्योंकि इस नाटक में 
नाइयकार ने पचात से अधिक पारशषों को योजना को है तथा कथान& में भी एक- 
रक्षता नदों दे । श्रस्तुत नाटक को नायिका नादिरा, अनारकलोी॥ एक ऐत्तिदासक 
चीरेत को नायिका 6, जो अकणर के पुल पल्ोम से प्रेम करती है । वह अपने 
संदगी ताचा ये पुण्छ रोक जििट्ठ्ल के निर्देशन में अकबर को सभा में नृत्य प्रस्तुत 
करती 6, पढ़ा पर अनारकला के दृदय में सलोम के प्रत्नि भाव उत्पन्न होता 
है ' ता नायक-नाफि दोनों हो किलो प्रकार से एक दूलरे से मिलने को चेज्टा 
करते है | राजा अकबर इसका पिरोध करते हैं, ॥केनन्‍्तु अन्ततोगत्पा कीथव ने 
सलीम और जनारकली का मिलन करवा दिया है, जो इत्तिदात के विपरात्त 
की घटना प्रतोत् होती है । थामा न्‍्य रूप से इतिहाल की इतनी चर्चित घटना 
में परिवर्नन कर देने के कारण नाटक अपना मूल जऔ्तित्व हो डी देता है | 
नादय में अध्कि पा-योजना होने के कारणका नायिका अनारकली का चीरेत 
पृणेर्पेण 'विकाल्ित सदों हो पाया है । कहाी-कहाीँ नायिका एवं नायक टारा 
एकोगक्त कथन भी अधिक है, इस कारणका भी नायिका के चरित्र को गति नहों' 
मिलती । यदि यह नाटक पूर्णत: शास्त्रीय नियमों के अनुरूप नहाँ है,तयारवपि 


5 अनार-३| आ त्मगतम| सत्य॑ प्रियक एवाय॑ में यीद युवराजस्स्याव। 
- अना रकनी चतुथ अबक । 
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यक्ननतेत नायिका उना रक्‍लो में शा स्तोय जियमोचित्त ना यकाओ' के गुण भो क्‍्किध्ति 
हुए ४" । -४ नृत्यन्गोतादि में कुशन गणिका है । । प्रस्तुत नाटक में यल-त्त्र 
अना रक्‍लो के धौन्दर्य-चित्रण में शोभा नामक उल्ब्कार का विकास हुआ हे । 
नाटक के चृतोय अद्क मैं नायिका को दो चीरियाँ उत्तो शोभा तया नूतन यौपन 
का कोन करतो हैं । 5 नायक के चतुथ अब्क में नायक चनोम के मृत से भो कवि द 
में ना या को शोभा का कान कराया है । ह इस प्रकार अनारकलो प्र॒च्युत नाटक 
में अतीव तभी नदकाालििनां रूप में चित्रित है । शोभा नामफ अलबद्छकार जब अत्यन्त 


. के >> 4 
जघितित इआ < तथ अनारकली मैं क्ॉन्‍्त नामक अनद्कार उ त्पन्न इुजा है । 





प्रस्युत नाटक मेँ अधिकार स्थलों पर नायिका अना रफलो फिरहोत्कणिठता रूप 

प्च 5 हे हे & 
में चित्रित दे परन्तु उन्ततोगत्वा वह स्वाधोनर्र्तका रुप में प्रत्निष्िवत हुई है | 
नायिका अना रकलो के चीन में कीवि ने लज्जा एवं जविवेकशोलता का भी क्षमाफेा 


कराया है । 


'निष्कर्षत: ढम यह कह सकी) हैं कि स॑र्त-ना दय-लाएि त्य में यह 
नाटक अत्यन्त अल्प माता में शास्त्रीय नियमों का पालन करता ४, जिससे यह 
नाटक एक उत्कृष्ट स्तर का नाटक नदों कहा जा क्षकता है । यह एक लामा न्‍्य 
कोटि का ही नाटक है, फिर भी एक ग्रुल्लिम स्त्री-चीरित्र का चित्राइकन करने 


के कारण यह एक अनृठा नाटक है । 





(+ न मिबी, किन्तु अन्तःपु स्गजा दाध्षों, ततो४।पि 
क्‍ दि “- अना प्रयंम अधूक, पृष्ठ 4 ॥ 
का 
3० 
4 पुषठ 69 
० 9,598 लेथा' 70 





“009 


कपालकुण्ड्णा नाटक “+ 


'कपाणकुण्छला” नाटक मूलतः बीकिमचन्द्र को लेखना से 'विकाधित हुसा 
एक की ल्पय कथानक याजा नाटक है । इतका लंसर्कृत में अनुयाद थी दरििचरण- 
क्थिरत्न ते किया है । यह अन्वीदत नाटक च॑स्कृत-लाहित्य में 956 में प्रकाश 
मेँ आया । अजगत्रा पृष्ठकभ्षाम पर लिखा गया यह नाटक तनमन का भिंवा रधारा 
से जुड़ा इआ ढे । इस नाटक को नायया कपालकुण्ड्ला तानननिक लाधना करते 
४ए कापालिक को क्ढ्योंग देतो हे, किन्तु जब वह नायक तक्कुमार को देखता 
है तो उत्तके इदय में प्रेम दा बीज उैकुरित रीता है । कापालिक नायक नकुमार 
को भैरवो-पूजा उच्च जलि देना चाण्ता हे, किन्तु नायिका कपाणकृण्डला उनकी 
रक्षा करती है तथा उत्तत्त जियाह का प्रक्‍्ताव रख्ती है । नायफ-नायिका का 
मिलन नाटक के मध्य में हो शो जाता है, किन्तु सढना।यका मत्ति पद ॥क्तो। 
नकुमार ते प्रणय-याचना करतो है । नायिका कपाल़बुण्य्ला ते जिंवार कर 
चुकने के कारण नायक नव्कुमार पदमावती की प्रणय-याचना को अस्वोकार कर 
देता हे, जिसके परिणाम स्वरुप मद नायिका मत्ति |परदमावतोा॥ कापाजलिक से मिलकर 
कपालकुण्डला को नककुमार से अलग करना चाएउती ढे । अन्ततोगत्ता मति और 
कापालिक दोनो उऊपने जडयनन्‍त से कपालकुण्डला के प्रात्ति नक्कुमार के दृदय में शंका 
का बीज बो देते हैं । अन्त में नायक को सत्य का ज्ञान होता है, किन्तु 
कपा लकुण्डला' पुन: नायक के साथ घर चलने को प्रार्थना को ठकरा देती हे और 


ज्यों ही नायक नव 


की 


कुमार उत्ते पकड़ना चाउता है, वह जलमम्न दो जाती है । 





अन्त में नायक भी जल में कूद कर जल-समाध्ि जे लेता है | 


'अभाक- माना बा फादाक भासाक मादा; अप तरमादक अजथाकः गा: अंदर आधाक- आउका. साधा 'रधआओ॥+रका: पाक! "पॉटर? सार आाशलक #रामक -धवाता- तामाति, धरतेकार "मन अति धशोबोति' गे आंधावेभ #देकान। आमाकिः जलोबाा' काका ७०७ जाति अदा पाक पचास, कारफक- उशभा| 20039» अजाओ /वाबक कापाता अमल: अयशाओ अंक आधधड १याककक )र८म»+ 2ाारभा भजन कसी अधमक, बयोनाओ 
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प्रच्युत नाक को नागेयका कपालकुण्डला सैन्यातिनों होते हुए भी 
मानवोय भाषनाजों को नयों भुला पातों दे और वह नायक के प्रात्ति आकर्षित 
होकर उच्ते जिनाद कर जेतो है । प्रश्युत नाटक के अध्ययन ते यढ ज्ञात जता 

ज्ञतों के 

है कि ता यिशा कपाणकुण्डलता को भरत्त अथवा परर्फ्तो जाचार्नी' के /अनुता र 
कितो भो वाकिय-ीपिमाजन में नदी रखा जा तकता । यथपि कपाजकुृण्छ्ला 
धैन्यातितों है, कर सो उत्का प्रेम उदात्त, 'ऋछ्ल एवं उत्कट है । बह 
नायक के प्रत्नि पूर्णरपेण धमार्षित हं । यहाँ तक कि वह अन्त में अपने प्राणो का 
उत्सर्ग भी «र देतो दे । नायिका क्याजकृण्ड्ला लिश्सन्देद उत्तम प्रकृति की 
एक बैठ वापफकत का जेणां में रखो जा तकतो है, क्योंकि वह नायक के प्रीति 
एकीनिड्ठ एव अत्ोम प्रेम करतों है । लामाजिक मान्यताओं के अनुधार नायिका 
का लैन्यावोी दोना और पुनः गृह्क््य जोपन में प्रका करना, इंत तथ्य को और 
सकित करता है कि बशना पृष्ठठक्षम पर जिसे गए नाटकों में तन्त-मन्‍्त को साधनाएँ 
स्‍त्री और पुरुण दोनों ढी ताय+-वाय करते थे, जो एक संक्रमणकालीन  स्थीत्ति 
की दर्शाता है । क्वस्कृत-नाटकों में बलनायिका का अभाव ला है । तात्पर्य 
यद है कि प्रचलित शा स्तोय नियमों में खलनायिका का कही नामोल्लैख भो नहां 
जिलता , किन्तु इस नाटक में सठनायिका मत्ति ॥पदमावती) खलनारियिका के रूप 
में स्वीकार की जा वकतो है । उपयुक्त कबन से ऐसा प्रतोत दोता है कि 
2। वो राता ज्दो के पूर्वार्ड में संस्कृत नाटकों पर पाश्चात्त्य नादय का प्रभाव 
पड़ने लगा था ॥ 


अर अपाक 'सकाक। ऋार॥मधव कह असर भाकार गान: कमहकः आधा, सका काका सकता अमान धन करा मात क्रेता )वामेत! वामातंनकाकः कंमाका शाम तमाम माफ राग! आपकी वेयलक अमत उपनभा। टमधक हरा: ता +ताक+ ,माकथ कारक अमर आमाक भा आकका समं्रको' कवर कमल! शिव वाकरकर नपत, शाजाक अकसर सका वमसाक पोकेका: मदद सममीक! उफमका: सम! अवामंक! तन 
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लिनिष्कजैत: उम यह कद सकते है! कि कपालकुण्डला एक विशिष्ट 


नादयकीत ५, जो कि पाश्यात्त्य प्रभाव से प्रभापिति है । य्ापि नायक और 








खयिका के चीरिल० को भारतोय परिकेश में विकाधित किया नया है, तथापि 


मूलतः: वे भारनोय नाट्यकला एवं शिल्प से पृथक्‌ हो है | 


बजीलीजिधया नाटक - 


आभााओ। अं मिनिकाओी अधमथा फोलिक अधकर तले आधा! कि, “रत फेकिकिंसरे 


प्रस्तुत नाटक लोलाराव द्वारा रचित है । यह नाटक भी वाक्षीनक 

परम्परा में लिखा जाने वाला समलामपिक नारो-समव्याजं से सम्बीन्‍्धत है | 

इस नाटक को नायिका पार्वतो अत्यन्त ततौ न्दर्यालिनों है, किन्तु वह वेधव्य- 
जीवन व्यतीत कर रहो है । नायक अनूप उच्के प्रात्ति अनुरागवान है और उचले 
विवाद करने के लिए मन ही मन दृढ़ ।ऋचय करता है । सा्ठा पार्वती 

अत्यन्त कष्टपूर्ण और लामाणजिक निष्िक्रयता का जीवन व्यतीत कर रहो थी । 

जब नायक और नायिका का प्रथम मिलन होता है तो नायक नायिका को 
आललिड्गनद कर लेता है । ध्यातब्य है कि सैस्कृत-ना दें मेंअजद्गलीला-विवार्जित 
जैसा दिशा-निर्देश रख्गमज्च के लिए दिया गया है, किन्तु नादयप्रणीयनी लीलाराव 
ने यहाँ पर पाश्चात्त्य रीति-नीति अपनाई है, जो संस्कृत-नाट्य से जुड़े लामाजिकों 
तथा लाधारणतया भारतीय जन-मानस्र को कदापि स्वोकार्य नहीं है । नाकिका 
पार्वती अपने वैधत्य-जीवन के प्रत्ति शदैव सजग है । वह नायक के प्रत्ति प्रेम भी 
करती है परन्तु फिर भी वह इस चेतना से युक्‍त है किक घर छोड़कर पत्तित्त केसे 





बने 9 परन्तु फिर भी वह अनूप के कहने पर अनूप के साथ धर ले पत्रायन कर देता है। 


साया मादा उतर अत ना, >लजक जपसाक-अधरा: साउसानः तरमातावः पदमाक अलााक मामा अतः बलाइदा साला सापादा; अभाव पाये गला: सदलाकः धमाका जता पालक: अफाक: आमका (वा वा आलााक आतजक नाता: धवन प्यार), आधकाए बम जला आम: बक जगा आम जिया; धरकामंत कावति॥ ांधलर अभाा+ अवक का पॉकया अनकोकक धशधक अमर ऋाकान दगकेरं+ सदन परेगआाक 'आधिक, 


८0609 


धर्म के भय से कोई भो पुरोछषित उन दोनों का जिवा: कराने के जिए तैयार 
नदों डोता है । तन नायक, नायिका से न्यायालय में विवाद हेतु अनुरोध 
करता है, किन्ये नायिका इसे उचित नहीं मानतो है और अपने धर लौड 

आत्नी है, ज्यों उत्ते अत्यन्त प्रताड़ित किया जाता है । परिणामणश्वरूप वह 
अन्धका र में निकल जाती है और अन्त में नाठक में ऐता प्रदर्शित किया गया 


है कि नायक अनूप अन्धकार में नायिका पार्वतो को पुकार रहा है । 


प्रध्तुत नाटक निल्सन्देद बमारी सामाजिक मान्यताओं पर कुठाराधात 
करता है । भौन्‍न्दर्यालिनो नायिका पार्वती, जिले उपने पात का मुख भी 
नहीं देखा था, वैध्व्य-जोचन व्यतीत कर रही है । यह नादय समाज को एक 
नूतन सन्देश देता दे कि सनी के प्रात्ति निम्न सामाजिक मान्यता को बदली । 
यह घोर जिराशा का ककिय है कि आध्ीनिक समाज में आज भी बाल-िधवाओं 
का शारीरिक एवं मानसिक शीजण किया जा रएा है तथा उन्हें लमाज में 
प्रत्ति।ठत करने की कोई चेष्टा नहीं की जाती । अन्त में नायिका का अन्धकार 
में विलोन हो जाना तथा नायक का अच्छकार में ही उस्ते पुकारना, यह सन्देश 
देता है कि "तमसों मा ज्योत्तिगमय" अथात्‌ प्रच्युत नाट्य इस तामाजिक चेत्तना 
को जाग्रत करता है कि बाल विध्वाओँ के लिए इस अन्धकार से प्रकाश की जार 
संवरण करने का मार्ग तो प्रशस्त हों | प्रच्लुत नादय यद्यपि शास्त्रीय दृष्टि से 
उत्कृष्ट मूल्य नदी रखता है तथापि नारी-त्मस्या-प्रधान सामाजिक जीवन के 


एक नूतन चेतना एवं सन्देश देता है । इस दृष्डिट से यह नाटक एक थामा जिक- 





समस्या-नाटक कहा जा सकता है । 


3... विनिजि कि मिनी जिन सी मिक सी नलिस रस सकल की मे रक  निलक कलम की जात कीजनजन माह अमन न कल कमा 4208 70000 402 ०७७४७७७४४७७४७७/४७७॥४ 
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स्वातन्द्रंयल+मीा नाटक - 


/ स्वातन्द्रयन्क््मी” नाटक ब्रीराम वेलणकर के प्रमुख नादं में से 
एक है । यद नाटक आकाशवाणो दिल्ली से भो प्रसारित हो चुका है । 
प्रमुबत: यह एक रेडियो-रूपक ढी है । आधश्वीनिक जीवन में आकाशवाणी एवं 
दूरदशन का प्रमृत् त्यान है, अत: यह नाटक अपना एक विशिष्ट स्थान रज्ता 
है। यपि प्रस्तुत नाट्य नान्‍दोी, प्रस्तावना एवं अन्य नादय-शिल्पों से उक्त 


है, फिर भो इसे शास्त्रीय स्मोक्षा को दृष्डिट ते नहीं देखा जा ध्कता । 


स्वातन्वपलक्ष्मी की नायिका झाँसी की रानी जक्ष्मीबाई है । 
इतिहास धाक्षी है ,क रानी लक्ष्मी जाई वीरता की प्रत्तिमृर्ति थी, जिन्होंने 
आड्गन साम्राज्य के तामने अपने घुटने नदी टेके । पत्ति की मृत्यु के उपरान्त 
वह स्वय॑ राजगददी पर बैठकर राज्य का संचालन करती हैं । प्रस्भुत नादय 
में समस्त ऐततिहाततिक तथ्यों का स्माके किया गया है तथा रानी लक्ष्मी बाई 
के गोौरक्गाली व्यीवित्व के इत्तिहास को पुनरूक्त किया गया है | निनस्सन्देह 


ही यह कथानक स्वतन्त्ना एव॑ देशप्रेम की भावनाओं को जाग्रत करतज्ञा है । 


कुछ आधुनिक नादयका रो ने डिनदी नादय-लाहिल्य की भांति 


स्ृत-ना दय-ला हि त्य में एकाकी नादय का समाकेश किया है । यहाँ पर 





सके प्रमख नाट्यकार ' की एका्की की न्षमीक्षा प्रस्तुत करेंगे । 





अत बाला यवाक, +ा७७- का करा “१०० भरा मन ताक भा अमान जार साकादः आमाक पा जमाया: कधाक, हकर॥ आइोतत्रहनी' कमा असरः बादक आयमक? गलाशा' कदम वाया तक पति: आधा कमा पाक आधा "रात आमार- भा हधउा पकानओा ऑल! पिता आसहा पका बकाकर सशंबा प्हकल, आपताल जना' गहावेक- उतार सावझाए जप अंसाकि मिगक अमन आाकक 
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निर्मृह्घद्टम - 


उमा तााइर शो! शो सिसा हॉकी! शरीतिंती तह शशि 


प्रयाग किककितलय के प्रवाचक डाँ0 राजेन्द्र प्रसाद मिश्र तारा 
रखित चतुण्पयोयम्रा नादय छोाद में से जिया गया "निर्महघट्टम" एक एकाकी 
नाट्य है, जो श्षत्र ।980 में लिखा गया हे | यद एवाकी नादय वर्तमान बन्दर्भो' 
के बदलते परिफेश और अध्लुनातन भृहस्थवोवन की विडम्बनाओं को सहज ही. प्रदर्शित 
करता दे । जलिर[बध दटम्र का नायक गिरीश महालेखाकार कार्यालय में एक लिपिक 
के पद पर कार्यरत दे । वह गृह में अपने पत्नी तथा कार्यात्रय में अपने अधीक्षक 
से विक्षुब्ध है । वह पत्नी धारा नित्यप्रीि गृहकलह करने से अत्यन्त दु:खी 
है। इस नाटक की नाप तथा गिरीश को पत्नी मँगला अपने पत्ति के प्रत्ति 
टैषभाव, प्रताड़ना, कर्वशब्वभाव तथा अभद्र शंब्दावलियाों का प्रयोग करती है । 
ऐसी विल्रम पारी स्थिति में नायक अपने कार्यालय में कार्य करने वाली आशुल्िपिक 
कल्पना के प्रति कोमल भावना रखने लगता है । कल्पना अत्यन्त व्यवहार 
कुशल ओर सदूृदय कन्या है, जो गिरीश के प्रत्ति सहानुभ्रृतिपूर्ण प्रेम रक्त है । 
नायिका मंगला को जब यह ज्ञात होता है कि उत्ताा पत्ति किल्ली कल्पना नामक 
पुक्ती के प्रत्ति आकर्थित है तो वह नायक को प्रताड़ित करती है तथा उच्चके 
बधीक्ष को भी इसकी मिथ्या झूबना दे देती है । बेचारा गिरीश अधीक्षक 
के धारा भी प्रताड़ित किया जाता है। ऐसो उब्धविग्न मानसिक _ ल्थीति में 
कल्पना उस्ते शाम को मिलने के लिए निभ्नोन्‍्क्रा करती है, जिससे गिरीश-को 


अत्यन्त मार्नीसक शान्ति मिलती है | 





प्रस्तुत नादय समाज को सँक्रमणकालीन स्थिति को प्रदर्शित करता 
शविधि [कानूनों के अनुसार स्त्रियों को अनेक अधिकार दिए गए 





अशाकाक अेकका॥ आंत १टमापक अर्फविक 
अधकाक: अमान अााहक धजमभाि। अ्ाक 'रह। पीडरआए ऑल उकोदलडााः अतियाशाक 'फिडमक अपराका ऑशाएपक ऑफ, कहका३॥ ापकाए हम्कालंक: 
५४४ सात आला: ॥>नात: लत अंकायेतः आना उमाकाक कान जंग भलाना बाधा, विस वीक पा्मियॉप्आसानॉक सकता धरकमंक धिमदा' चमक: पेकगाह: फेम: आम बाकक- ता आकारों: वनिक, अधगुडः भकेधा+ जिला 
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हैं । वें जाने अधिवा रों को रक्षा करने में सक्षम भी हैं । आधुनिक समाज में 
ल्त्रयाँ अपने पाते के प्रत्नि आक्रोश प्रकट करने में सक्षक है । यहाँ तक कि प्रस्तुत 
नाटक में नायिका अपने पत्ति को मारकेपोटने में भी संकोच नहा करती 
आधुजनिक धो पति हे अन्षम्मान को दाने में भो संकोच नगरी करती । गिरोश 
और कल्पना के लब्जन्धो' को उत्ती पत्नो ने उन्यक्ला लिया आर उत्ते गृह तथा 
कार्यालय दोनों दो जगह अपमानित किया । यह स्थन इस तथ्य की ओर चकित 
करता हे कि आधुनिक स्त्री इत जंदलते परिवेश में अपने पत्ति पर भी प्रभुत्व स्थापित 
करना चाहती है । पत्ति के आदर्शा ल्मक यृल्यो' को समाप्त करने को चेष्टा के 
कारण उल्‍के भी आादर्शा त्मक मूल्यों का ड्रास होना स्वाभाविक ही है । आज 
के पत्ति को इतना उधार नहीं हे कि वह अपनी पत्नों को जपने जनियन्नण में 
रख सके । वर्तमान भामाजिक मूल्यों के इल आश्वीनिक परिवर्तन को डाॉ0 मिश्र 
ने अत्यन्त माममिक रू से प्र स्तुत किया है । जब पत्ति अपने गृह एवं बाहुय 
परिवेश से मानीसक रूप से अतन्तुष्ट रहता है, तो वह प्रेम, अनुराग, प्ह्यनुभ्त्ति 
तथा किसी के मृदु-ज्वनो" की ओर सहज ही आार्लर्णित हो जाता है । यह 
मानक-मन का प्राकृतिक स्वभाव है । दह प्रेम का अन्वेषण करके उसे प्राप्त करने 
की आशा करता है | हम बह कह छ्कते हैं कि प्रस्तुत एकाकी त्तमाज की उत्त 
जिल्लृदनका रो स्थिति को प्रदर्शित करता है, जिसमें जाज आदशी त्मक मूल्यों 





हो गया है तथा मानव व्याथित ढोकर अपने मन में उठने वाले 
भावों को दूसरो ओर प्रवृत्त करके नए मूल्यों को स्थापित करने की चेष्टा करता 
हे । 


बकक0७७८८८..222.....2: 





दि राव अधधावः अलकाकः जमा अदला उहाकिपॉकिलिककॉमाक' पइके: माजलील आधि+ा अकोक शंका ओकतोलि: अमन" सदा भदाके-तलाका॥ 4रंज॥ वकाक- विद भरमाकक, ऑतानाक आशा आधादीक '>नकक अमगका- अषिकोक,.!ध१००-. आधरकः माया: आइना वॉमए श्रतप्क' धाम पाथांज' पतयाकः जमा भ्रधाकार अरामाक ,लमबहेर 
अलाहक-पवंकरि का वाफथक- 
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स्त्री-पा न को योजना को दृष्टिट से एकाकी ए७ क्फल एकाका है 


ककी दृष्टिट थे वढ़ सिस्त्रयो" की वर्तमान क्षामाजिक स्थितियों का 





तथा कथा: 


समुचित आजजलन भौ करतो है । 


अन्य आश्यीनिक त्तैस्कृत-नाटको में स्त्रीपाल - 


अहमान! 'उपकका: आकार महाकतर भरधकार- अअकाक, मजकतारः हंपिकॉरिरि! 'फररंआाके! मेक! अकेंशो॥! /अकोशेला अल! “कैशलेस! मेजर! नामित #ध्कअल। पशंकाबिश वाबः भकादोदकः हंकायंत! तशिका आातभाकः अदा महक आवमा# १०! वाद गवाह अधि 


उपयुक्त व्याज्यात सैर्ृत-नाटकों के आऔतीरिक्त अब हम दुछ अन्य 
वाक्षञीनक नाटकों में आए स्ती-पाश्ों को भीमका पर दृष्गिटपात करेगे । आश्यीनिक 
प्रगक्तितील सामाजिक एवं राजनेतिक परिकेश में लिखे गए इन नाटकों के ल्री-पात्र 
आधुनिक पारी स्थिल्षियोँ के प्रभाव के कारण पूर्णत: शा स्त्रीय नियमों के अनुरूप 
नहीं है । अत्त: अब हम इस प्रवार के नाटकों का एक सामान्‍य िवकेवन प्रस्तुत 
करेंगे । 


पर म्परागत पांराणिक स्वत्री-चरित्रों वाले आश्वीनिक नाटकों में 

ब्रमुखत: तीता का चरित्र मिलता है । उननीत्वी शत्ती में कस्तूरि रंगनाथ 
के नाटक "रघछुवीर-क्‍िय" में सीता का चरित्र उल्लखित हुआ है । प्रस्तुत 
नाटक में सीता का चरित्र रामायण की त्ीता से किज्चित मिन्‍न रूप में वर्णित 
है। इसमें सीता राम के दर्शन के पइने से ही राम कै प्रेम में अत्यन्त क्षीणकाय 
हो बई है! तथा प्रस्तुत नाटक में सोता-स्वयंवर के पहले ही स्रीता-हरण तथा 
ववाह के पहले ही औग्न-परीक्षा वर्णित है । इती प्रवार थुन्‍्दरवीर- 

अमभिनकाघ्व" में स्रीता के चीरित्र को कुछ भिन्‍न हुप में 






सीता 
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उदघा।टत इुआ दे । प्रस्तुत नाटक में तोता कित्तो अन्य व्यक्त के गले में, 

जो राम का रुप धारण किए हुए ढै, अयमाल डालती है! । परन्तु इसके 

प्चात्‌ चम्भ-्शाला में राम ते मिलने पर उन दोना' का प्रणयालाप भी होता 
है। प्रस्युत नाटक मैं शमाया डी क्या ते भिन्‍न एक नूतन स्त्री-पात्र का 

भो सर्ज न हुआ है का स्जीनपात हे - परशुराम की पुत्री पदमाक्‍ती, जो 

पहले जनके के शाप्रक! शिला दो गई तथा बाद में सीता के #प में परिवर्तित 

हो गर्ब । स्ोता जज अआजि शम्बूक के आश्रम में चली जांती हैं, तब राम पद्मावती 
के सीता हछप में परिपर्तित स्वरुप को दी वात्तीविक नीता क्षमझते हैं और उसके 
साथ क्रीछा-चिदा र करते हैँ, +रन्‍्तु जाद में राम को थास्तीकता का पता 
चलता दे आंर उन्हें अननो भूल पर पश्चात्ताप होता है । अन्ततोगत्वा भम्पूर्ण 


नाटक मेँ स्त्रोन्‍पान्र में त्षाता का ४ी स्ववृप प्रमुख्ता मे प्रदर्शित डुआ है । 


सोता-च रेत्रनीवबयक आधी क संस्कृतन-नाटको' में "मेथिलीय” हो 
एक ऐसा नाटक है, जो नाखयिवा-प्रधान है । प्रस्तुत नाटक के प्रणेता नाराण- 
शोस्‍्त्री हैं |। इस सम्पूणे नाटक में तीता का चरित्र प्राय: वाल्मी।क-रामायणग 
की सीता जैसा ही है । इसी प्रवार आधुनिक सँस्कूत-नाटको में लेखक मक्ुक्ददन 
दे“जा नकी-परिरिणय", महं।लिद्ग शा स्त्री के नाटक “आदिदका ब्योदय”, रमानाअ- 
मिश्र के नाटक "श्रीरामीकिय, व्यासराजशा स्त्री के नाटक 'ख्िनन्‍भाला तथा 
में सीता का अरित 









बी0 श्रीनिवास भाट के नाटक “रामानन्द” आदि 


आधक- माया याद आधाााआपशानाथाक- आसा/रमाका- प्राय: जब अध्कम, धावान अमर प्राक- अरनाइश "उाशाक कान करधाकपकााका अधका। सवा आरदंदा तकाक वन: ऑकाएक: अयोकिते! किक पवादरा कर०: आशा काआक परयजक अषणा' शइकाक, अभााक अोजन काया भभाव॥ अपाककर सता सनादाश भाकक आना 2अमा/ वामशह' एमयाक:- भाग" क्रामवा पांव पाक सका 'अाकक माता पलक वॉफकाताढण 
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पा रा ।ए स्त्रो-चरित्ों में दमयन्ती के चरित्र का सी आधार लेकर 

अनेक नाटक लिखे गण हैं । नाराय्ण्शा स्त्री के नाटक “कॉलीव्धुनन”" में दमयन्ती 
को प्रत्यात्त पा राएणिक दमयन्ती के ४ अनुरूप चित्रित करने की चेष्टा की गई 
है। प्रस्तुत नाटक में दमय न्तो पूर्णत: फिरदोेत्कण्ठ्ता नाययका के ह्य में 
प्रदर्शित को गई ढैँ । च्वयँवर के पढले भो वह नत्र के वियोग ते पोछ़ित है तथा 
अपने दृदय के प्र+ल पिरहोदगा रो को अननो ल्ीज्यों के समक्ष भी प्रकट कर देती 
है। परन्तु नल के प्रात दृढ़ानुराग के कारण उत्तमें इत की पती त्व भो दे कि 
वह पॉँव-पाँव नलों में से वास्तीवक नल का वरण करने में क्मर्य दो जाती दै | 
वह पति की सच्ची डितिथिणी तथा पगिनी होने के कारण पात को जुए जैच्े 
दुष्कर्म को करने से रोकती है । इन क्षतर प्रसगो' के जाद फिर स्वयंवर और जिवाह 
के बाद भी दमयन्तो में 'पघिरदहीत्कण्ठिता का स्वरूप प्रकट होता है । जब नर 
सर्प के उदर में चला जाता हैं तब दमयन्तों अत्यन्त 7परहाकुल डीकर वृक्षों तक 
से उत्ता। पता पूछती है । नल के न मलने पर लता की पॉँसी लगाकर+जा ना 
चाहती है । वह ल्पक्रौया त्ीयिका है । पढ़ एक पत्तिव्रता स्त्री हे । 
उप्के पातिब्रत्य के प्रभाव से श्बर जल कर भ्म हो जाता है । नाटक के अन्त 
में अनेक विपत्तियों जा सामना करते हुए दमयन्ती स्थाधीनभर्तृका के रूप में 


प्रत्तिष्ितत हुई है । दमयन्तों का चरित्र वेक्कट र॑गनाथ के नाटक “मज्जुल-नैज४", 





रामाक्तार शर्मा के नाटक "धीरजैबध", कालीपद के नाटक “ननदमयन्तीय”, 


स्त्री के नाटक "नलरीविया आदि अनेक नाटकों में उल्लिख्ति हुआ हे । 





समकएअंशका पावाक अनातक- जवाद+ जला: पकावकवपाक अधमाओ दा उनाताक ॥उदााररपकक अंतिम? /लरदाम अनाथह- सावन नोटदाहर वातादात: सिलाई सिम साउपकार-अवा सांदाक आयात आमिर सयिकर-#कलहा माफ 4वलहांपमियाक अध्यक #यहक' समता अन्‍य साधक वामीक: अजाभा जद कमा: पाान्‍का उकाओ: आफम) स्‍2ककके' भकाा+ आधाइक- ॉकियोका 'फंकेक- अमर ध्यान अशमक द्रहोआः आना पमाहक 
अमल कालाक अयाबादें' 
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परदा ०८ बारेन ब्वोकणों भी उनण्ति ना टकों में परिलक्षित ऐोंती 





है । सन्दरराज के नाटक ” वेदभी-वाधुदेव" में होपमणी जामिनप हूपे में चित्रित 
हैं। सकरलाल के ताटफ “ श्रोकृ०णव न्द्रा* युदय" ने राोकमणी एक पुत्रवत्चला , 
ममतामयों माता के रूप में खिनित की गई हैं | कोई चोर जज उनके पुत्र को 
घुरा लेता हैं तो भू यन्त दुःखी डोती <। १ रच्चु भाद में _ंयोगकाच्‌ 
प्रहामत्ध्य को काटने पर वी कामदेव निकलता है, 5 हो हाीक्मणों का पुत्र दीता 
है। इतसे रीक्‍मणी को अत्यन्त उत्तस्‍तता होती 6 । रमानाथ शिरोमणि 
धरा रात पा रवात्त+४रए में भी हाोवषमणी श्रीकृष्ण का प्रथय-प्रसंग वॉर्णित है | 
रामक्शो र के नाटक “हाव्मणो- स्वय॑व 7* में रूकमिणी और कृष्ण के विवाई की 


कथा पूर्णस्पेण पौराणिक रूप में ढो व्याज्यात ४ । 


सच 


महा भा रत को कथा पर आधारित नाटकों में पा जपायेय भो 


जिसमें अर्जुन की प्रे 
पताथ ही प्रस्तुत वाटकी की एक अन्य ब्रद्ठव स्त्री-पात द्रौपदी भो दै।परशुराम 


क्र 


पका; तथ्य पत्नी धक्षुअंद्रा का चौरित िकासित हुआ ५ । इसके 





नारायण पा टणकर द्वारा व्विराचिः नाटक ]वीरधर्मदर्पण” में एभद्रा एक ता इसो' 
क्षताणी तथा अपने पाति की केनता नुग़ामिनी के रुप में चिं ज्तति हुई है । वें अपने 
पति की इस जात से भी सहमत है पक महा भा रत-युद्ध में अपने कर्त व्य को पूर्ण 







सभद्रा की अत्यन्त सादसिक वृतत्ति का ही परिचय दैता 


सके साथ ही साथ वह अत्यन्त कौमल वृत्त वाली भी है । 
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पुत्र के मरने पर तो वह बनन्‍्तोष कर लेती है किन्तु पत्ति की मृत्यु ढोने पर यह 
भी सती होना चाहती है । महाभारतीय स्त्री चीरिश्रों को लेकर लिखे 

गए नाटकों में जग्गू श्रीवकुल भृूष्ण का नाटक "वअदभुताशुकद” भी एक है । इसमें 
द्रौपदी का चरित्र उत्कृष्ट है ; इत्में वह अचने मान-अपमान के जीच जीती 
हुई नाटक को पूर्ण सत्रीक्ता प्रदान करती ढ । यद्षप्ति प्रस्तुत वाटकंकों कया 

मूल महाभा रत्त की कथा से कुछ मिन्‍न नवीनता युक्त है. परन्तु फिर भी नाटक 
के नाम अदभुताशुक को चीरिता4 करता हुआ प्रचज्लुत 'नृ्नटक द्रोपदी के वच्त्र-ढ रण 
की घटना +ीे पूर्ण सत्य तथा स्पष्ट रूप में प्रदर्शित करने में समझे ढे । इसमें 
द्रौपदी का डी चरित्र केन्द्रीकृत भश्ीमका निभाता हु, जैला कि नाटक के नाम 

से ही स्ण्ट दे । महाभा रत्तकालीन स्लो-पानों में तत्यवतोी का नाम भी उग्यगगण्य 
है, जो हमें श्री कुलभूजण के नाटक "प्रत्तिजाशा न्तव” में देखने को मिलता है | 
नाटककार श्री वुलभूषण के एक अन्य नाटक "प्रसन्‍नकाशयप” में शकुन्तला का चि*ण 
किया गया है | प्रक्लुत नाटक अ!भन्ना नगाकुन्तलम के पूर्ण आधार को लेकर ग्लिखा 
गया है । एक अन्य प्रमुख पौराणिक स्त्री-चरित्र राधा एमें जीव न्‍यायताई के 
नाटक "बश्रीकृष्णको तुक” में परिलक्षित होता है । इसमें श्रीकृष्ण के प्रेम में 'िहवल 
राधा का चित्रण है । यतीन्द्रीवमल चोक्चरी के नाटक "अमरमीर* भें श्रीकृष्ण 
की प्रेमिका मीराजाई की जीवन-गाथा वर्णित है । इसमें मीरा' शो कृष्ण को 
अपना पत्ति बना लेती हैं । अन्त में वह श्री कृष्ण की ही मूर्ति में पघिलीन हो 
जाती है । 


भारतीय ऐतिहासिक यात्रा में सावित्री का नाम सर्वक्रठ सती के 
रूप में आदर के खायथ जिया जाता हे । भ्ाकती के इसी सतीत्व के आदर्श 


जअडोशोह' पाला उजकाए पमानाक़-दकाका तंगइककः जाए: “काम आंकाएक सामकाए,. अदाओं ऋातका' रावत "भाशताक़-जरातंक पाए जमा अमर: स्‍दाााक "पाये जाभद नाव: सााक- "अध्या# अपार" ल्‍रदबंक अधान: अभय आग #जाव अयान जात: मन: चोयतक पा पवाय॥ सााााए पामाएः माकतः नांकाए- अााकः १रथाक ध्जानमामारााथ+ भााा॥ा. गधा पाक ताक दामवकक अषामाा सास आधाजक वथाप ७७८७, 224५) ८2८६.५:7:290:.. 
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को जन्‍-+जन में प्रचारित करने के लिए साविशो-चीरेल परा जाधारित अनेक नाटक 
लिखे गये ह | इनमें रॉकरलाल धारा रचित “ताववश्री-चीरत नाटक एक उत्कृष्ट 


स्थान रखता है । इस नाटक का प्रणयन ।882 ईं०में दुआ था । इत्तमेंऋछक 





काजित्री की कथा धागोपाग रूप से वर्णित है. तथा इसमें अप्सराएँ भी स्त्री-पाल 
के रूप में प्रयुक्त हुई 6 । चाविशरोन्चीरेंत पर रो आधारित थो कृष्णमणि 
ज़िपाठी शारा "सावित्रीनाटक”" भी लिखा गया + क्षती नारियांँ में राजा 
हररकिचन्द्र की पत्नी शैव्या वा नाम भी आदरणीय है । कविराज रऐन्द्रनाथ 
गुष्त ने इसी शैब्या-चीरित को अपने "दरिएचन्द्रवारित" नाटक में प्रस्तुत किया 

है । नायिका शैंब्या एप पापव्रता स्‍त्री तथा वीर-माता के छप में वार्णत हे । 
चक्रवतां राजा हरिश्चन्द्र जज अपने तम्पूर्ण भ्रक्ृण्डल का दान कर देते हैँ तब राजा 
को वी हैर्य बैँधाती हैं, जिससे राजा को धर्म के मार्ग पर दृढ़ानुरागपूर्वक बढ़ने 

का साहस मिलता है तथा धर्म के मार्ग से एक पग भी विज़िल्लित 

प्रेरणा मिलती है । इसके साथ ही साथ ज्रहममण की दासी बनने पर पत्ति के 


अभाव में भी वह साहसपूर्वक्तव एक वीरमाता की भाँति अपने पुत्र रोडिताश्व का 





पालन-पोणण करती है । यहाँ तक कि पुत्र की मृत्यु हो जाने पर पर म्परा के 
विछ्द्ध स्वय॑ ही पुत्र के शव को लेकर श्मशान में अत्यन्त थंय एवं साइस से जाती 

है । ये सभी बातें शेब्या के उत्कृष्ट चरित्र को ही दोतक हें । ऐप्िहा लिक 

स्त्री पात्रों की अंबला में पृथ्वीराज की प्रेमिका सचैयोगिता के चीन पर आधा रत 
भी नाटक हैं ॥+ मूुल्हॉंकर माजणिक्यलाबष याज्िक द्वारा रचित नाटक संयोगििता 
-स्वयंवर” इसी भावशृम पर लिखा गया हे । इसमें संयोगिता पुथ 


वीराज से 





हलक; अरदात वकपंता. आपालपरपप्ोक पका: पकलएंक पाक, वत७व पल्समो2२ चारमा ,डह पेसकाता, तिमुकोरे हपणआम पेदशउ७-पेजमिक-पजॉए' उाकाओ- ऋताहीए: नधकअ७. काम उपहार धाफरोपित पफउतग अयलाद- कादग्ा॥ हद्ाााक ताप धरताका-लषाक परयिड-जनहर$ कया जधयाएकक फानक अमर >०>दक उजय वहातकः आधकाक अधमाा +++०व/ >व७व० अंभ्रकक अकाार ऋयायाा प॥माा+ :व॥ा। दाद साकंएाक: आकरकः अनार आवक ऋाका 
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अल्यन्त प्रेम करती है तथा उसे पत्ति रूप में पाना चाढती है । जाद में उन 

दोनाँ का विवाह-संस्कार सम्पन्न दोता है । छुछ मे पत्ति के लोटने में देर 

होने पर क्षंयोशिता की जिरहाकुल चि-फ्रीत्त का भो स्पण्ट बकैत 3 स्तुत्त नाटक 

से मिलता है ।॥ इसमें संयोंगिता नायिका के क्षनी उत्कृष्ट गुंणों से युक्त प्रतिछित्त 
की गई है । संयोगिता- श्वयंवर जीक्वी' शत्ती का एक जैजठ नाटक कहा जा 

सकता है । नाटककार मध्राप्रभाद दीक्षित ने भी अपने नाटक “वीरप्ृथ्वी राज- 
नाटक" में संयोगजिता के चीरे७ को प्रस्तुत किया है । इसी' उकार पण्छित 

प्रवर॒ योगेन्द्रमो दन के नाटक-"संयुक्ता-पृथ्वी राज“ में भी स॑ंयोणिता दृष्षिटगतत 

होती है । 


आश्षीनक स॑स्कृत-नाटकों में हमे देवियों यक्ष-कन्याओं, राक्षीसियो" आदि 
के भी दर्शन होते है । नाटककार रामा स्‍स्थामी शा ब्नो के नाटक रतिफित य 
में नायिका रति है जो कामदेव की पत्नी तथा स्वर्ग में निवास करने वाली है । 
भगवान शिव द्वारा उत्तकके पत्ति को भस्म कर दिए जाने पर वह पढ़ अत्यन्त 
करुण विलाप करत्ती है तथा अपने पा तिब्रत्य धर्म का परिचय देती है । अपने 
तपोंबल के प्रभाव से वह अन्ततोगत्वा पार्वती थे शीच्छत बर भी प्राप्त कर 
लेतो है । वैकटरामराघवन के नाटक "“लक्ष्मी-स्वयँवर”“ मेँ देवी लक्ष्मी नायिका 
के रूप में चित हैं । यपि यह कथा पौराणिक है, तथापि कीय ने इसे जड़ी 
डी सरसता एवँं नवीन्ता पे पस्तुत किया है । किकेवर सिधाभ्ूषंण के नाटक 
*पुबंद-हहिमाचल” में हमें गन्धर्वराजकन्या मछुच्छन्दा नामक स्तरी-पात्र प्राप्त हाता 
है । प्रस्तुत नाटक के प्रारम्भ में मध्चच्छन्दा शिव-पार्वतो को उपाधभ्तिका के रूप 
में चित्रित है । डाकुओं द्वारा अपडूत कर ली जाने पर राजा विजयकैतु मध्षब्छन्दा 
को हुड़ाकर गच्धर्वराज चि6त्रभाजु के पास जे जाता है, जहाँ पर अध्चच्छन्दा तथा 
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विजयकेनतु का विवाह सम्पन्न होता है । इत त्षम्पूर्ण नाटक में नायिका 
मधुच्छन्दा भारत के वैभव तथा गौरव के पूर्ण तथा चर्जीदद क्‍िकान के लिए ददेव 
प्रयत्ननील तथा तत्पर रूप में चित्रित को गई है । रमाचौधरों के नाटक 
"गेघमेदुरमेदिनो य" में यक्षिणो पात्र का प्रयोग हुआ है । वालिदात के मेथदूतब 
की कथा के क्षमान ही इतमें यक्ष-यक्षिणी को चिरह-वेदना वर्णित है । नाटककार 
वीरेन्द्रदुमार भट्टाचार्य के नाटक "“शूर्पणवा मभिनार" में राक्षतों पात्र शूर्पणखा का 
चित्रा है | इस सम्पूर्ण नाटक में शूर्पणणा द्वारा कामोद्वेग में राम त्या लक्ष्मण 
की रिश्ााने की कथा वर्णित है । देवी स्त्री-पात्रों में देवो पार्चतो का चित्रण 
जीव न्‍्यायत्ती4य के नाटक “कुमा रक्त म्भव" तथा मराजिद्गशा स्त्रो के नाटक“उदगात- 


दशान॥।* में हुआ है । 


परम्परागत पौराणिक स्वी-पात्रों के पश्चात दस आधुनिक नाटकों 
में वर्णित अत्याधक्षीनक उन्मुक्त चिवारधारा वाले स्त्री-पात्रो" का उल्लेख करेंगे । 
आश्वनिक सैंत्कुत-नाटकों के उन्प्ुक्त वार धारा वाले स्त्री-पात्रो' पर आधारित 
एक महत्वपूर्ण नाटक है -“स्नुघाविजय” | प्रल्तुत नाटक के प्रणेता घुन्दरराज हैं । 
इस नाटक में सस्त्रयों को पूर्ण अभिनव प्रवीत्तयों का प्रदर्शन हुआ है । जआाश्वीनिक 
समाज में सास-बहू का कलह सर्वात्तिशय से ब्याप्त है | प्रस्तुत नाटक में लास 
को ही रूद्धिवादी तथा कल्लहा रूप में |चि>िति किया गया है | वह अपनी 
अच्छी प्रकृति को बहू का आदर न करके दुष्ट प्रकृति की पुत्री पर 'व्शेज् स्थेह 
रखती दे । पास दुराशा अपने को दी छर की वाक्तविक स्वामिनी समझती है 
तथा सच्चीरिता नामक बहू को नौकरानों समझती है और उसे अपने पत्ति को 
दा में करने का आरोप लगाती है । यहाँ तक कि उस बहू को भगाकर दूसरों 
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बहू भी लाने का पंकल्प करती है । अपने पुत्र और पत्ति के भी क्षमज्ञाने का 

उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता है । यह एक आश्लीनक भ्षमस्या-नाटक है । 
#स्त्रयो" के कलह के कारण ही आज परिवार संयक्त परिवार में एकल परिवार 

में परिवर्तित होते जा रहे हैं । इस प्रकार प्रस्तुत नाटक जआाश्शीनक समाज को 
सस्त्रयी! की मनोपीतत्ति को स्पष्ट करने मेँ पूर्णतः: त्तमर्थ है । नाटककार कालोपद 
का नाटकप्रशा नत-रत्नाकरय” भी आश्ुन्तिक समाज के स्त्री-चीरित तथा' स्त्री- 
समस्याओं को लेंकर लिखा जया नाटक है 4 इसमें जा दिकाीव वाल्मो+क के पूर्व 
दस्य रूप के आधार पर एक नवोन पात्र र॒त्नाकर नामक 'निनक्ष है जो उबला, 
'अलहा य छ्त्रो' के अलब्काणों को लूट रहा है तथा बलात्कार की चैष्टा' कर रषा 

है । आध्यीनिक समाज में भी स्त्री कितनी असहाय और जउबला है, यही इस 
नाटक द्वारा धदिेश देने की चेज्टा की गई है । जोवन्यायतो 4 के प्रहसन"जिवा ए- 
चिडम्बन” में भी समाज की कुरीति विधवा समस्या पर प्रकाश डाला गया है । 
नायक राीविका न्‍त की बदन छद्गधरा विधवा है जो अपने विक्षर आई राधिका न्त 

के लाथ रहती है । समाज द्वारा विधवा के प्रत्ति बनाए गए नियम भी प्रस्तुत 
नाटक में परोक्ष रूप से वर्णित हैं । पििधवाओं' को दयनोय स्थिति के साथ-साथ 
विध्वर बृढ़ों को युवत्तियाँ के प्रीति उच्छृंबलता भी' प्रस्तुत नाटक मेँ प्रचुर मात्रा में 
देखने को मिलती दे । साठ क्यों का वृद्ध विध्वर रीपिकान्त चन्द्रलेखा नामक युवती 
से विवाद करने की योजना बनाता है । इस प्रकार प्रस्तुत नाटक आशध्ीनिक स्त्री- 
समाज की दयनीय अवस्था को ह्पथ्ट रूप से प्रदर्शित करता' है । जीव न्‍्या-यती र्य 
के दी' एक अन्य नाटक भट्ट्संकट में कर्कशा आश्वानिक स्व्री-चरित्र वर्णित है । इसमें 
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य्परायण भटट का पत्नो कर्कशा तथा वुरूप रूप में वष्चित हैं ॥। भदट चदेव 
उससे त्रस्त रहते ये । बाद में राक्षत उत्ता- अपहरण कर जेते हैं और जब राजा 
उन राक्षतों को पकड़ते हैं जो राक्षम अपने बचाव के जिए भट्ट को पत्नो को 
सौन्दर्य प्रदान करते हैं । फिर उन्‍्त मेँ थट्ट और उनकी पत्नो का मिलन ही 
जाता है। वेंकटराम राघवन के नाटक वचिग्रीक्त" में ल्‍्ली-तमाज को क्षपत्नी- 
समस्या वार्णित है । इसमें धार्मिक ब्राइमण आत्मनाथ के 5; दुःशोल पुत्राँ में 
से ज्येष्ठ पुत्र लटकेशवर तीन लिया से विवाद करता है और घर में तीनों 
सिस्त्रयों में कलह होता है । इसके पश्चात भी अपनो पत्नी को जहिन चौीनन्‍द्रका 
पर उक्तकी अनुराग दृष्डिट लगो है । यधापि उत्के इस कृत्य पर पत्नी उसे श्देय 
धिकका रती रहती है । इन्हो' सब स्त्री-पालों को क्षमस्या से यह नाटक 
पोरषृणे है । नाटककार ेंणएणुप भदटाचार्य का नाटक"काज्चन-दुज्चिक" भी 
आश्ुनिक स्थो-पात्रों का प्रत्तीनधित्व करता है । इक्में भी साठ वर्ज का 
ब्योक्त एक नवशुवती विछुत्प्रत्तिमा' से विवाद करना चाउत्ता है | प्रस्चुत नाटक 
में एक अन्य स्व्री-पात्र कुन्दकलिका भी है । यह नाटक पूर्णतः: स्ली-समस्या- 
प्रधान नाटक है 4 किष्णुपद भट्टाचार्य का हो एक अन्य नाटक “अनुकूल-गलह च्तक" 
है जिसकी नायिका यामिनी जाध्युनिक स्त्री है। नाठक के प्रारम्भ में टलीफोन 
पर नायक दिव्येन्दु से कुछ छेडछाड़ होती है । फिर बाद में नायक को याममिनी 
का नॉकर डाकू समझ कर बाँध देता है, यामिनी लोचती है कि इस यातना का 
कारण में ही हूँ और वह श्ह्मनुभ्रत्ति-का नायक हे प्रेम करने लगती है । अन्त में 
दोनों का घिवाह हो जाता है + यह प्रहलन आश्वीनक यवात्तियाँ' के जीवन में 
दोने वाली ब्रासदियों को प्रदर्शित करता है । सिद्ेश्वर चटटोपाधाय धारा 


जेशलिवक आह अध्याहक- अरएुल अमन कराती पक भरमाका 'अ०ााया "दंगा: बजकर आम -पाविकाक ,ाहाक फाउाक पदक: तकाक-अुताा॥' पलक: सवाइकक जाना: पंच पधलीक' पामकाक श्रमात॥ अमल ऋधाओी'' चायाद! ऑकाका जया वायकक' शरथाक- इक पवमाकः पलवताक मां भाक्क, वाद हरादोत- -वाकाइ- उयधाकि अवककार नाक! अप के:परकेका कक आपाल ;्ावा॥ कया कऋणाक 
सनाइंशः भा अकफागए आावाता पालक आप! आककाओा, अरर्कात 
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रचित नाटक "अथ किम्र" में भी आधुनिक परिकेश में जीने वाली स्त्रियों को 
चित्रित किया गया है । आशा ओर उर्मित्रा नामक दो स्थत्री-पात्र प्रमुख है । 
आश्ञीनक समाज की सस्त्रयो' का प्रतिनिधिल्व करते हुए ये दोनो स्वरी-पात्र 
चुनाव तथा चुनाव-सभाओं” में भी सक्रिय रहती हैं । नाटक के अन्त में 'च्थियोचित्त 
स्वभाका आशा एवं उर्मिला एक दूसरे को बुरा कठते हुए आपस में लड़ाई भी 
करती हैं । यह भ्षम्पूर्ण नाटक एक व्यंग्य - नाटका कही जा सकती है । 
आधुनिक नादय-श्रृना में महीधर वेबकट राम शा स्त्री छारा विराचित नाटक 
“सरोजिनी-सौरभ" एक नायिकाप्रधान नाटक है । भ्म्पूर्ण कथानक नायिका 
धरोजिनी के चारों ओर ही घछूणिंत होता है । £ प्रा रम्भ में नायक गृणव न्द्र 
नायिका प्रोजिनो के गुणों पर इत्तना अनुरक्‍त है कि अपने पित्ता के कछने पर 
अन्यत्र एक धीनिक की पुत्री ते विवाढ-प्रक्ताव ठुकरा कर घर से अलग होकर 
सरोजिनो से ही विवाद करता है । सरोजिनां अन्य गुणों से त्मीन्‍्वत दोने 
के साथ-साथ पतिक्नता स्त्री भी है, तभी तो वह अपने विवाह के बाद अत्यधिक 
धनवान श्रीधर के विवाह-प्रस्ताव को बड़ी छूम्रा को दृष्टि मे देखती हुई अस्वोकार 
कर देती है और सम्पूर्ण नाटक मेँ अन्त तक अपने पत्ति गुणबन्द्र पर दी अनुर क्त 
रहती हुई उसकी सदैव रक्षा करती है । वह एक स्वाधीनभर्तुवा नायिका भी है, 
क्पोकि गुणचन्द्र अन्ततोगत्वा उसे हो अपनी रानी स्वोकार करता है । 
खिवनाथ केशव उलत्ने द्वारा लिखि नाटक "शिक्षण" आश्वीनिक युवत्तियो' के जीवन 
की विस्तगतियों को सुस्पष्ट रूप से प्रदर्शित करने मेँ पूर्णल्पेण सक्षम है । प्रस्तुत्त 
नाटक की नायिका छुधा तथा उत्ती माता ललिनी बम्बई में रहने वालो 


आांकाजा अायाद। 'ऑोलागक अम्मा: सागर: चांउंबाकि-2याप्या: रधमाक: अभिनय अयिकोकं: फमाशबक.. मम च्याता+ जध्रमादी॥ अममाक-भामाक अामंके आमंधीक अकाइ% जाया आइकक आशदायः उदांकीकी- जाकर हराकर, अधाकी: चपयाह' आजमा: अमदाा॥- भला: ्रकेएकः: अशोक वोडका आध्याव' अपपाा।, इक जवरंसा॥ >वायकाा, अंाकाईः जयदाथ$ वााइ॥ जाना अादाक, आधादाक फरमासक असाकक समा अकॉमआः 
अशाकन तप कक आजा; अभय असररगर अदालत: आजमा /रांदाल अंधाताक 
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अत्याक्षीनक फैशन को प्षन्द करने वाली ्ल्रियाँ देँ । धर के सभी चंद स्यों के 
धामने जब कुधा चृत्य करती है, तंज उप्तके मामी, जी कि पुरानी फविंवारन्धारा 

के हैं, इस अन्धी वाश्थीवकता का प्रत्तिवाद भी करें है, परन्सु फिर भी पैसा 

एवं नॉलिनी पर इणका कोई प्रभा व नहों पड़ता ह । इसी आ धुज्निकता के कारण 
सुधा "लडशिक्षण वाले खिधानय में पढ़ती हैं और उपने एक स्ठपाठो रमण से प्रेम- 
विवाह करने के पश्चाव अपनी माता को पल द&रा पुंचिते करती है । नाटक 

के अन्त मेँ आश्निक फैशॉत वाली माता तथा पिता से तुधा की आशोवांद भी 

ज्मिल जाता है । इस प्रकार यह सम्पूर्ण नाटक आश्चीनिक पररकेश में जोने वाली 
युवतियों" की जीव न-शेलो पर प्रकाश डालता है। आश्वीनक नाटकका रो ने जाध्ञीनक 
समाज को ्लियों के लाथ नाथ राज नोति ते भी जुड़े स्त्री-चीरितों से प्रभावित 
होकर भी अपनी नादय-रुचनी की है । इस परम्परा में वेकऋटरत्न का ना ट्क 
“हुगन्दरा- विजय" एक प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं । ४ सम्पूर्ण नाटक 

में लेखक ने श्रीमती झीन्‍न्दरा गाँधी के जीवन की अनेक घटनाओं का बड़ा दो 

परीव चिक्रा किया है । प्रस्युत नाटक इीन्दरा गाँधी के क्षम्पूर्ण कर्ममय जीवन 
पर प्रकाश डालता है तथा नवीन भारत के चतुर्दिक विकास में झीन्दरा गांधी 

को सॉक़्रिय भ्रीमका को प्रदर्शित करता हे । इस प्रकार यह नाटक भारतीय हल यो 
के आध्वीतिक जिकास एवं उस्नति का >िव्ोन्न रूप ते चित्रण करता है, साथ दी साथ 


लसत्रयोी चित औदायें, मानवता, ममत्व एवं धैर्य का भी धुस्पण्ट प्रदर्शन करता है । 


,रावलाक यहा: ातामाक अमल हिला अतः "पहली कमकित: सबक: मम) लेधमाकए "जाकादार' अमल: )वाशवके-कलिओर अरे: "लाता! कली" बमामाए सोकाओर अशोक, अदरताकः मत जरकर 'आमांक: दकामा मा, कार रकम; पाककओं: मेलकलभ मामा पाक: अजकरः राकाक शा अहम 7रवककाए' अरमाका/ प्रमंक्र॥: साधक लरकरश! आधकक/ शायडर काठ! शासक मल बा अेजकाक! अतभाका "फेंक अर! सेवकों! अलिएओर! अधकेतन मिसोकि। 
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संकलकः अकप्लाका आउोडलः कमल शेड, 


उपर्युक्त पघिवेवन के पश्चात्‌ हम यह कट सकते है कि प्राचीन काल से 
लेकर आधुनिक काल तक पै॑स्कृत-नाटकों में स्त्री-पात्रो' के विकान्त -क्रम में अनेक 
मब्त्त्वपूर्ण परिवर्तन हु हैं | | प्राचीन स॑र्कृतन-वाटकों में स््रो-पात्रों को भ्रीमका 
पुरुषों पर दी केन्द्रित होती थी और प्रर्यात चीरिेत्रों का व्याज्या करते समय 
कीच नायक के चारित्रिंक विकास पर अधिक बल देता: था, किन्तु प्राचीन 
पर म्परा में लिखे जाने वाले नाटकों में स्त्रो-पात्रों का चरित्र धदैव आदर्शवादो 
रहा है, जो हमारे वैदिक, दाशीवक, सामाजिक तथा कलात्मक ज्ञान से परिपूर्ण 
होकर ही' प्रकट होता था । एम जज प्राचीन नायिकाओँ के चीरेन पर गवेबणा- 
पूर्वक्ष विचार करते ४ तब देखते ७ कि स्थत्रो के चीरिल का किस अृद्गार-रल के 
आलम्बन पर ही केन्द्रित या तथा ल्त्रियाँ अन्‍्तःपुर में ढोी जपनी पैयाक्तक 
स्वतन्त्रता का उफभोग कर सकती थी! । प्राचीन त्तमाज पुरुष-प्रधान होने के 


कारण 'िज्त्रियोँ को मात्र उपभोग की वस्तु ही बनना पड़ता था, किन्तु आश्षीनक 





बदलते हुए परिवेश में जहाँ तामाजिक, राजनैतिक, आ| 


पक तंथा' शैक्षिक नव-ीकिातत 
ने स्त्रियों के प्रीत समाज की दृष्टि को बदल डाला है, वहाँ” आज रिस्थ्र्योँ पुरुषों” 
के समान अधिक्रा रो का उपभोग भी कर रही हैं। ऐसी परिरीस्थत्ति में आधुनिक 
सेस्कृत-ना ट्का रो ने स्वी-पात्रो के चरित्र में तुतन विकास को उदघातटित किया 
है। य्यपि आज भी समाज में ्त्रियो' को यथार्थ रूप में समचित स्थान नहा 
मितल्रा है, तथापि आधछ्षीनलिकर सन्‍्दर्भों में लाडिरित्यक जगव में स्व्री-पात्रो" को >िस्थाति 





के नायिका प्राचीन नायथिका-वर्गोकिरण के अनुरूप नहा है, 


अशोक अधज॥, धाम मंकाजबन। दोमाउके! पाना! ऋमाा॥ फलाउडा- मामा धकनाक- काला भागा सजा तत्रपंआा "का पवन भतनकः पारा आफमक अ्राफाक' कहा वाकाया वरांभन जादवाक जया जातक फंबकोक: अमर आमादा। धथहकः अधपाक भजजाक संपयोक आउककक आचम/ आधा “ाममाक्ाए 'उरइकः नव: वतमयथाक- काका, वमवक#: समन, अरमक।-जदेक! आंका पारफआ 4020८, फेक अमाा/ अत 
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क्योंकि प्राचीन नी 'यकाएँ एक सीमित क्षेत्र में हो सविभाजित को गई जी, आज 
वह सीमित क्षेत्र अपना मीलिक म्दर्त्व वो चुका है ॥ आज ने राज्य देन 
राजदरबार । आज की जनता ल्न्न्क व्यवस्थाओं में स्था और पुरुष दोनों दा 
को समान अधिकार प्राप्त हैं । शिक्षा से लैकर राजनी लि तक आध्ीनक क च्लियों 
को अपने अधिका रो और कर्तव्यों को सम्यद जोध है । इची कारणक। आधीनिक 
नाटयकार उन्हें प्राचीन सीमित पर म्परा के अन्तर्गत नहा चित्रित कर पाता | 


आध्यीतिक नायिका क्षमाज के किसी भी के से चर्यानत को जा क्क्षतों दे ॥ 


वर्मा न सन्दर्भो में उम देखते हें कि आश्यीनिक लंस्कूत-ता ट्यका रो पर 
पाश्चा-त्य जगतच्‌ का अत्यन्त मरे वपूर्ण प्रभाव पड़ा है । जिसके फलस्वरूप नक- 
नादयो में स्थ्रो-पात्रों को ग्रीमिका ऑ' में पयाप्त परिवर्तन डुआ है, क्योंकि आज 
के व्यक्त सामाजिक जीवन मेँ प्राचीन शास्त्रोय मल्यो' को स्थापित करना सम्मत 
नहीं! रहा । आध्चनिक स्त्री पात्रॉँ का कॉकिरण क्षामा स्य रूप से नी किया 
जा सकता, क्योंकि आश्लीनक >स्थत्तियों" के अनुसार लिखे गए नकनना ट्यो में 
स्त्री विसभिन्‍न क्ैत्रों में महत्त्वपूर्ण स्थान पर प्रत्तिष्िठतत है । उदा हरणाअथ- 
राजनीति, शिक्षा, भेमाज ई९ धादि जिल्‍न-भिन्‍न स्थानों पर स्तो का भिन्न-भिन्न 
रप में योगदान है । तो ऐसे अनेक भत्र में क्रियाशील स्त्री-चरित्र का कित्त-कितत 
आधार पर कॉकिरण किया जाए 9 पश्राचोत स॑र्ूृत-ना दय श्रृद्गा र-रत पर 
कीनन्‍्द्रत था तथा स्त्रियोँ' के वय के अजुतार उ नकी वर्गोकृत्त करने को चेष्टा को 


गई थी, किन्तु आज स्त्री-पात्रों' के काकिरण को कौन सा आधार या स्वरूप 


आम ाामुक अाभाकक' बमािए' प्रभात: उदालाका भाव! पेश: आला मेक मियां: साहंक आभ्याक पात्माओ: मेलधरक- अलाय अाामक १००७४ काझाहे:-वाकाक -पााआाक- कादुवाके तकाक्‍दार साधक आनेधार आम आमदा# अधिक अनार शाशकार सामकड डाभाक>मामगम! जांयिकोर मनाए माता#+ ऑम्ककए पाने काम: माभभा अजगर मेक आयकर टाकोे! आधा पकआइर पपाशीक पंगेंशशी वायदा जी मन गम 
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प्रदान किया जाए 9, यह अत्यन्त जीटेल एवं कीठन प्रश्न है, क्योंकि क्षमा 

के विभिन्‍न क्ैत्रों में सस्त्रियो' का महत्त्वपूर्ण योगदान हे, तो वॉकिरण का आधार 
भामाजिक, राजनैतिक, आर्थिक या शैक्षिक आदि में मे कोन सा होना चातहिए9 
योीद इन समस्त माध्यमों को आधार मान लिया जाए तो काॉकिरण अत्यन्त 
जीटल और जिशाल हो जाएगा तथा यदि किसो एक दृष्टिट थे सोमित रूप से 
किया जाए तो व्गंकिरण संकुचित होकर अपने शा ज्दक अथ को खो देगा । 

अस्तु, दम यह कह सकते हैं कि आश्वीनिक संस्कृत-ना ट्को' में स्त्री-पात्रो' के अनेक 
शभिन्‍न-समिन्‍न स्वरुप प्राप्त होते हैँ तथा नादय «ये गति देते हेतु प्रत्येक चीरे० में 
उत्तका अपना एक कोष योगदान है । अनने पोरवीतित चारिजिक व्वरूय के 
उपरान्त भो जाशक्षीनक संरूृत-नादय-जाहित्य में स्थीपानों को ?िस्थिति सुदृढ़ 


एव॑ँ श्लाघनाय दै । 


धक्का साथ मापा का अयाक: ताक अत मादक ध्यक॥ भा अकताड़ हा स्यदाआः काका बंजाबाक पायल: कराए पकातद अधलंक' भा संजलाफ आतलडा, आता: आधाक कारेक आउयाव: ऋ्रधाया: अंधाहक अामड़ो! अलक ऋइकथ दकाहाः अक्धाक: पपलआाः बहाल #नाााः आकांाक फाधयाओ- उसकी! "ताप्ाए- ध्याननार फकाधक 
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उपसंदार 


अलवर शकताक आलिसमोर कब ऑस्लेकंकि अकआाओ अंकल वॉक 
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मानव-चिन्तन आदिकाल से वर्तमानकाल तक सदेव नूतन आयागमो 
के सर्जन में रत रहा है । उसकी अभीष्सा नए-नए अधिष्का रो तथा साहित्यिक, 
धामा जिंक, राजनैतिक सबंनाओ के प्रीत्ति जाग्त रटी है । एम जानते हैं कि 
मानकजीपन शविभिन्‍न प्रकार के भाषा, सविदनाओं एवं विंधारों से उड़ा हुआ है, 
इसी के परिणाम स्‍्वल्प उसके चिन्तन की पर म्परा प्रावोन-काल से लेकर आश्ञीनिक 
कान तक अक्षण्ण रही है । इसी चिन्तन-श्रक्षिया के फलस्वरूप नाना प्रकार को 
यूलन कलाजओ, साहित्योँ, विश्ञानों तथा शा सती आदि का आविभाव इुआ ढं। 
सभ्यता के असुणीदयकाल से ढी समाज को उन्‍लनोत की और उम्त्तर कर उदा ता 
भावों का प्रसार करना डी साहित्य का प्रमुझ लक्ष्य रहा है । पिकास के 
आरा म्भक चरणों में मानव ने दुर्स॑स्कृत एवं उदात्त भावों को उत्पन्न करने के 
लिए एक नई सातीहात्यक घिधा का वर्जन किया, जिसका लक्ष्य मानक-समाज 
को पारमा्जिक अनुभ्त्ति के ला-साथ जानन्‍्तरिक आननन्‍्दानुश्रृत्ति प्रदान करना 
था । भारतीय वाझमय में यह आनन्दानुभ्न॒त्ति प्रदान करने वाली 'फिण धारा 
दृश्य और श्रव्य के साम॑त्रस्य से उत्पन्न हुई, जिसे “नाट्य” को संता प्रदान को 
गई है । इस क्किष्र कला का आविशाव अनूठा और अभ्ृतपूर्व है, क्योंकि यह 
विविध कलाओं, 'फाओं एवं शिल्पो का सम हे । इसी कारण से आरम्भ से 
ही यह मानव-चिन्तन को आनन्‍्दोजित करती री हे । नाट्यनामक इस नई 
विधा का सर्वप्रथम प्रणयन करने वाले पुरोधा श्र भरत हैं, जिन्होंने धर्वप्रथम 
नादय का आतिरमीव आने #जित्व के तेडच-बल से नाट्य-शास्त रूप में किया या 
इस ग्रन्थ में नाट्य-कला की ऐतिहासिंक्ता, रचना त्मकता, अभ्लिया त्मकता और 
रसा स्मकता की समस्त नीतियाँ,लियमोंन जियासकों ओर नाटय_नछूद्धियाँ' आपदि 
का' साहइ्गोपाड्ग व्रगन किया गया दबे | यद्द अन्य अपने में एक सम्पूर्ण अगस्तिल्व 
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“ड्ता है । भरतप्रणीत नाटयशा सत्र आज से हजारों वर्ण पूर्व भारत के लामाजिक, 
राजनैतिक, सा स्कृतिक और जातीय जोचन के एकत्प की यथार्थ कल्पना को 
नाट्य-कला के माध्यम से यूर्त रूप देने वाला अध्ितोय कोण के । इसमें वर्णित 
नाटय-सिटद्ठा न्‍त ल्ाडशित्यक अभिव्याकक्‍त की एक खिलक्षण घिधा क्िक्ू दीतों है, 
क्योकि का आ्यत्व के साथ-ताथ दृश्यत्व इलकी अजिवार्य ऋिषता हे | दुश्यत्व 

के लिए दृश्य-ीविधान, अभिनय, पात्र, संवाद, गोत्त, रस तथा अन्य रृश्गमज्वोय 

. तस्वो की परम आकयकता होती है । जिलके लिए इसमें सूक्ष्म ते सुक्ष्मतम 
जिलेबण किया गया है और उत्तके व्यावह्यारेक पक्ष का भी आकलन किया गया 
हु । परवरती विशगानों में आनन्दवर्शन के उपरान्त ध्यनज्जय, धागर नन्‍्दी, 
रामचन्द्रगुणव न्द्र , शा रदा त तय त था ऋिवनाय इत्यादि अधिकाशतः भर,-सम्मत 
दृष्टिटकोण को ही प्रन्निष्ठित करने का यत्न करते दृष्ठिटगोचर ढोते है । अब, 
मनि भरत ने सहस्नो वर्ष पूर्व एमारे सामाजिक जा'स्कृत्ििक तथा राजनैतिक जोथन 
का जो परम कल्याण्कारी सन्देश दिया था, उसी के परिणामस्वरूप आज हमारी 
सँैस्कृूति अक्रुण रूप ते विद्यमान है और नूतन प्रकाश देने में समर्थ हुई है । प्रस्तुत 
शीध॑-प्रबन्ध में भरत एवं परतक्ती आचार्यों के मतों के आधार पर चँस्कूत-ना टको 
में स्त्री-पात्रों के शा स्त्रीय एवं ब्यावद्वारिक पक्ष की समीक्षा प्रस्युत्त करने की 
चेष्टा की गई है । 


सैस्कृत-ना टको में पात्रा" के चरित्रों का विकास सामान्‍्यतया अपनी 
समलामीयक स्थितियों के अनुस्ष ही हुआ है । काीवि द्वारा निबद किए गए 
पर समकालीन सामाजिक तथा ऐततिहासिक परितस्वत्तियाँ' का 





का व्य कफ़्पर उसच 
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प्रभाव अऑमिट रूप से पड़ा है । इसका प्रमुख कारण यह दे कि कीव जउपने बाइय 
परिके में घीटत होने वाले घटना-व्यापारों' के प्रत्षि अत्यन्त लजग रहता है और 
उन सबको अपने का व्य में आत्मताच करने को चेज्टा' करता है,जो अन्ततोगत्वा 
उपके कृतित्व पर औकित भी होता है, क्योंकि कीप समाज का ही एक ऐसा प्राणा, 
है, जो मानव-्जीवन के मूल्यों को अपने चिन्तन एवं मेधा दारा ग्रल्यांक्िति करने 
की चेष्टा' करता है । स॑खच्यृत-नादय-साहित्य के कैत्र में प्राचीन काल से दो 
अनेक उत्कृष्ट कीच हुए हैं और समाज एवं इतिहास के | प्रति अत्यन्त संवेदनशील 
भी रहे हैं । ऐसी परिस्थितियों मेँ सैर्कृुत-नाटकों मेँ स्त्री-पात्रो' के चरित्रगत 
जिकास के नक्ष-नए आयाम समयानुततार परिवर्तित्त होते रहे हैं, क्योंकि ऐतिहासिक 
ऑर सामाजिक बृल्य भी कालक्रम की दृष्टिट से परिवर्तित होते रहते हैं | हम 
प्राचीन संस्कृत-नाटकों में आए हुए स्वत्री-पात्रों की भ्रीमका पर गवेशणापूर्वक करके 
इस ्छिकर्ष पर पहुँवते हैं कि ऐतिहासिक, राजनैतिक सामाजिक एवं ला'स्कुतिक 
परि स्थितियों से उत्पन्न विवारधारा नारी-पात्रों की भ्र्मिकाओं पर अपना 
स्पष्ट प्रभाव डालती है ॥ 


हम जानते हैं कि प्रद्ृति और पुरुष दोनों दी तदृश रूप से इस सृष्ट 
के आधार स्तम्भ दैँशकिस्तु प्रदृत्ति-स्वकूपा' स्त्री विभिन्‍न स्वरूपो में प्रकट होकर 
पुरुष के निर्माण की शाश्वत प्रक्षिया को पूर्ण करती है । संस्कृत-साहित्य की 
ऐसलिहासिक धारा' में नारी का अपना एक विशिष्ट इतिहास है । श्वाज् भरत ने 
भी इस तथ्य को स्वीकार किया था कि नारी सुख्ध का मृल,काम-भाव का आलम्बन 
है । दम जानते हैं कि सैस्कृत नाट्य-साहित्य में कथा वस्तु का चयन अधिकाश्स: 
ऐतिहासिक चरित्रों में से दुआ है । हमारे आर्द पुरु्णों, जोकनायकों, राष्ट्रीनमा ता 
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और महापुरुषों के चरित्र नादय के द्वारा ढी जनन्‍जीवन में व्याप्त हुए हैं । 

इन ग्रेडठ महापुरुषों के चरित्र के विकाप्त में नारी का भो एक महान योगदान 
रहा है । उदाहरणार्थ हमारे आदर्श नायक राम के चरित्र के किात में सीता 
का चरित्र एक महत्वपूर्ण एवं उत्कृष्ट योगदान करता हुआ दृष्ग्टिगोचर ढोता है । 
इसी भाँति महाभारत की मूल प्रेष्णा-जञ्ञीत नायिका द्रौपदी ही कही जा क्षकती 
हे । नादयगर्व स्त्री-पात्रोँ के चीरेत्र की विशिष्टताओं का आकलन हमने अपने 
शोध-प्रबन्ध में किया है और यह अनुभव किया है त्कि वैदिक-काल से लेकर आशुननिक 
काल तक नारी की *स्थित्ति सदैव परिवर्तित होती रही है । इसका प्रमुख कारण 
यह है कि हमारा समाज पुरुष्प्रधान समाज है । उसने अपनी सीथिधानुलार नारी 
पर सामाजिक, धार्मिक, नेतिक, राजनैतिक, आर्यिक आदिद लमस्त दजाजों को डालने 
की चेष्टा की है । फनत: हम कच्चे सकते हैं कि ऐपलिहासतिक काल्क्म में नारी 

को सदैव पुस्ण की इच्छानुस्तार ही परिवर्तित होना पड़ा है । य्थपि आशध्वीनक 
सन्दर्भा' में नारी की ब्यीकक्‍तगत खतन्‍नता तथा उत्की राजनैत्तिक एवं आर्थिक 
स्वतन्त्रता पर भी जििष महत्त्व दिया जा रहा है, तथापि अभी भी नारी 
अशिक्षा, जअन्नान, अन्धीकवास तथा रूद्धियोँ से जकड़ी हुई है | नारी- स्वासन्त्य 
तथा उसके सामाजिक और आर्थिक अधिकार मात्र शानब्दिक आ& म्बर बनकर रह 
गए हैं । तथा भीकिय में भी यह आशा की जाती है कि नारी की ल्‍>स्थत्ति 
परियर्तन्ील रहेगी और हमारे सँस्कूत-ना ट्य-रचनाका र उन नूतन स्वरी-चरिरत्रों 
को आधश्युनिक परिवर्तित स्वरूप के आधार पर व्याख्यात करेंगे 


सँस्कूत-ना टकों का समाज पर क्‍या प्रभाव पड़ा हैँ 9 यह एक सवक्वारणीय 





प्रश्न है । वास्तव मैं स॑स्ूृत-ना दय लौक-जीवन के व्यावहारिक पक्ष से जुड़ा है-ने 
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के कारण उस के आचार-व्यवहार से प्रभावित होता दे । 6म जानते हैं कि 
साहित्य की विविध विधाओं में कल्पनामूलफ विधवा रों से भामाजिक चित्रण किया 
जाता रहा है, जिसके परिणाम स्वरूप पाठक, ओता या सामाजिक मानसिक 
स्तर पर उससे चाक्षात्कार करते है! । चूँकि दृश्यत्व के साथ अव्यस्व नादय का 
प्रमुख तत्त्व है, जो कि मानव पर अत्यधिक व्यापक प्रभाव डाजता है । नादय 
को देखने वाला सहजता से ही नादय से प्रभावित ढो जाता है । च॑र्कृत-नाटक 


प्रमक्: आदर्शा त्मक मृल्यो' थे बड़े होने के कारण लमाज के अत्यधिक निकट ढो ते 





हैं, क्योकि नादय एक ऐसी अभिनय फिथशा हैं जिलके माध्यम से सामाजिक दृष्िट- 
कोणी, सीततिरिवाजों, के-भूधाओं और मानव-मन में उठने वाले विभिन्‍न 
अन्तरख्ण भावों का यथार्थ चिक्ण होता ऐै । यह 'िकवारणीय है कि मानव- 
जीवन के यथार्थ चित्रा थे जन-सामा नन्‍्य को क्‍या लाभ मिल कऋकता है 9 प्रत्यत्तर 
में यह कहा जा सकता है कि आदर्श पुस्णी' या प्रस्यात चीरित्रो' को लेकर लिखे 
गए काव्य जन-सामानन्‍्य को उस गुरुतर लक्ष्य की ओर ले जाने की चेष्टा करते 


हैं, जिसकी वे सहज कल्पना नहीं' कर सकते । हम जानते हैं कि हमारे देश में 





कोष ध्यान दिया जा रहा है फिर भी शिक्षित 
लोगों का प्रत्तितत अब भी अल्प है । तो ऐसी परिररीस्थलि में सभी व्यक्ति वैदिक, 


ज्ञान, रामायण एवं महाभारत से निः चूत ज्ञान को केले आत्मतातु कर सकते हैं 9 


आज जज कि शिक्षा-दीक्षा पर | 


इसके समाधान में यह कहा जा सकता है कि नादय ऐसी विधा है,जो' हमारे 
लोक-जीवन के प्रेरणा-प्रद व्यक्तियों के निकट लाकर बड़ा कर देती है । 


सामाजिक जीवन के अन्तर्गत परिवार, धर्म, शिक्षा, सा स्कृत्तिक क्रिया- 





कलाप इत्यादि ऐसी संस्थाएँ हैं जो मानवक-जीवन पर अपना प्रभाव औकित करती है] 
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समाज का एक अमभिन्‍न अँग नारी वस्तुतः ऐसी केन्द्रीय भ्रीमका लिभाती ढै, 
जिसके द्वारा समाज की ये उनेक सँस्‍थाएँ प्रभावित डीती हैं । हमने ऐतलिदा ततिक 
काल-क्रम मेँ देखा है कि नारी का धामाजिक जीजउन निरन्तर परिवर्तित होता 
रहा है | परिवर्तनशीलता के विभिन्‍न आयामो'* में बैंशी हुई नारी आज 
आध्यानिक मोड़ कर खड़ी है । प्रायः समस्त स॑रूृत-नाटयारों ने नारी के 
सामाजिक जीवन का चिक्रा अपनी तमलामीयक परिस्थितियों के अनुरूप डी किया 
है । प्राचीन काल के नादयकार भात,का लिदास,शूद्रकं, भवशभूत्ति , राजशेखर इत्यादि 
समस्त नाटयकारा की नादयरचनाजओों का अनुशीलन करने पर ज्ञात होता दे कि 
इन लोगों ने अपने-अपने नादट्यग्रन्थ में नारी को सामाजिक ?स्थति का अपने 
काल को परिरी स्थनजियों के अनुरूप ढी यथार्थ आकलन किया है | आधुनिक काल 
के नाट्यकार भी नारी की बदलती दुई पररिसस्थितलियोँ, उत्तकी शिक्षा-दौीक्षा, 
उसकी वैयाक्तक एवं राजनैतिक स्वतन्त्रता के प्रत्षि जागरूक हैं और वर अपनों 
नाटयकृतियाँ में नारी की स्थिति का वर्तमान सन्दर्भी में ढो चित्रण करने की 
चेष्टा करते के । अच्छु, कहने का तात्पर्य यह है कि कीव समाज मेँ व्याप्त 
कुब्यवस्था को सुन्यवस्था में परिवर्तित कर प्रस्तुत करने का यत्न करता है तथा 
कवि के द्वारा ढी ज्षमाज में नूतन सर्जना त्मक प्रयत्नों को गति मिलती है | यह 
लिविवाद रूप से स्वीकार किया जा सर्कता है कि कोई भी उत्कृष्ट नाटय-सर्जक 
ऐतिहाचिक एवं सामाजिक आधारों को उपेक्षित नहीं कर कछकता तथा यह प्रभाव 
खिमिन्न स॑स्कृत-रूपकाँ में प्राप्त स्त्री-पात्रों के चरित्रों में पर्याप्त रूप से 
दृष्टिटगत होता है । 


सैस्कृत-नाटको' की त्ामाजिकता के सम्बन्ध में भाजा का प्रश्न भी 





निवारणीय ढो जावा है । संस्कृत-नादय के स्त्री-पात्र चाहे वे कितने भी उच्च्च 
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वर्गीय क्‍यों न हॉप्राय: चखिभिन्‍न प्राकूत भाणा ऑः में ढी तंवाद नी लते हें । 
लििचित्र बात यह हें किउ धी अभिनातकर्ग का नायक राजी तो स॑द्छृुत जीलता है, 
परन्तु रानी नढी । मध्यम या उधम कोट के पुरुष-पात्रॉ की भाँति उत्तम 

वर्ग के भी स्त्री-भातों से सेस्कूत पं संवाद न उुलवाना वहन: स॑च्कृूत-ना ट्य का 
एक आलोौच्य बिन्दु है । स्त्री-पात्री के धाथ ध॑ब्कृत-ना टकों में किया गया यह 
भेद-भाव उत्तकी सहजता पर ब्रर न-चिदन लगाता हैं । शव पैन सँस्कृत-ता दय- 
घाहित्यकी इस संतोधनीय त्रीट ते ते त्वालीन भामा जिंक घिकृत्ति उभर कर ग़मने 
आती है । स्‍्थ्रो-पात्रीं के पन्दर्भ में संस्कृत-ना दय को यह भाजागत प्रवी त्त 


चिनम्तनीय है । 


नादय के विकास के आरा म्भक चरणों में स्त्री-पात्रों की श्लमिका पर 
भर्वप्रथम दुृष्टटिपात करने वाले पुरोधा शि भरत ने अत्यन्त गवेषणा पूर्ण 'विचा र 
प्रस्तुत किया है । ईजि भरत भे नाटय में कैशिको वीत्त के अभिनय हेतु स्त्री- 
पाती की औजिवार्यता को स्वीकार किया है । कैशिक़ी वीत्त के अन्तर्गत 
उदश्तुत हीने वाला रक्ष "क्रूट्गा र-रस" है , जो मानव-मन को आईलादिस एवँ 
आनी न्दत करता है, क्योंकि अआृदगा र-रतत के द्वारा रेसी अनुभ्भति होतो दे जो 
प्रत्येक मानव को आन्दोलित करती है और इसके जिना उसका जीपन अंपूर्ण भा 
प्रतीत होता है । इसकी मछत्ता को आदि-आचार्यों' से जेकर आश्यीनिक समस्त 
मनीजी रक मत से स्वीकार करते हैं । इसी परिप्रेक्ष्य में ऑजि भरत्त ने नाखयिका- 


वविभाजन की परम्परा का किस विया । य्यपि संर्कृत-साहित्य में नायिका- 





विभाजन नादय से पूर्व का व्यन्शा स्तर अं भी विकसित हुआ, तथापि इसका पुष्पन- 


पत्लवन नादक-शा सत्र में दी इज है | कतिपय किया रकोँ का मत है कि नादय- 
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शा ₹० में वर्णित नाथिका-विभाजन को पर म्परा का कामझक्षत्रों पर भी प्रभाष पड़ा 
है, किन्तु हमारे जिवार में कामसूत्र का प्रगुश् प्रतिपाकछ्ष विषय कामतन्त डे और 
इसके अन्तर्गत मनोकैनिक आधार पर नाथयिका-ीविभाजन स्पष्ट रूप ले उल्लिखित 
नहीं किया गया है । अत्तरव डो क्षकता दे कि औजि भरत ने चारिजत्िक जिकास 
की दृष्डिट से काम को शास्त्रीय रूप में ग्रहण करने की चेण्टा की हो $ वन्तुत्त: 
कामतन्त्र नादय-वस्तु में उपादान-कारण होने के कारण मब्त्वपूर्ण है आर लम्भवतया 
काम के महत्त्व को दृष्टिटगत रखी हुए श्रि भरत ने इते अपनाया है, किन्तु 
उन्होंने करी भी इसकी गब्ठता कामसूत्र को अपेक्षा अधिक नहाँ प्रत्षिण्ठत को 

५। स्वय॑ आचार्य भरत नारी की भूमिका को काम भाष के आलम्घन छेतु 

प्रमुख तत्व के रूप में स्वीकार करते है' । इसमें कोई साय नी हे कि कामसूत्र 
के जिविध प्रकरणों में स्त्रियों की सामाजिक एवं मनोपैशानिक परिरीव्यथतियों 
अस्फुट रूप से विमान हैं । मानक-जीवन में काम को महत्ता अत्यन्त प्रमुख है, 
उच्चे सहजता से उपेक्षित नही” किया जा ककता । अतएव ऐसा सम्भव है कि आ#जि 
भरत ने कामसूत्र को अपने नायिका-ीविभाजन में अपने नूतन सर्जना त्मक परिवर्तम 


के ना५ आत्मसात किया हो | 


यह निनर्विवाद रूप से सत्य है कि नायक-विभाजन की जैक्षा नाखया- 
विभाजन एक गसुर्ूतर कार्य था, क्योंकि हमने अपने धामाजिक एवं ऐतिहासिक 
लेजणों' से यह निष्कर्ष निकाला है कि आदिकाल में नारियाँ सामाजिक, राज- 
नेतिक, आरके, शा मिंक आदि दुष्ष्टियोँ से प्रत्तिबीन्धत थी' | यहाँ तक कि उनकी 
शिक्षा-दीक्षा' एवं अन्य सामाजिक क्रियाकलापों को भी प्रत्तिबीन्धत किया गया था 
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ऐसी सित्रम परिरीस्थति में नारी के यय के ख्लनुनार उनके क्रिया-कलाप, वेण्टार, 
शारौरिक स॑चना के कारण उत्पन्न होने वाले उनके मानच्षिक परियरतन तथा 
विभिन्न अयस्याओं में उनकी मनोदशा का आकलन करना कोई चहज कार्य ना 
था, किन्तु आजि भरत ने इन समस्त क्पिरोत परी स्थतियों पर भी अपनी साथक 
दृष्टिट छाणी है तथा उन्होंने तमस्त बाइय एवं आभ्यन्तर *च्यतियाँ का आकलन 
करते हुए नायथिकाओं का विस्तृत एवं छूकष्मतम विभाजन किया ४, जिसे आज भी 
कोई भी संह्कृत-मनीधी या तामान्य-जन सहजता से खण्डित नर्दीं कर पाता । 
यधपि परवर्ती आचार्याो ने अपने लमणलीन परिवर्तनों को आस्मताव करते हुए 
भरतप्रणीत नायथिका-विभशाजन को िलित करने की चेब्टा को है, फिर भी इस 
क्षेत्र में आचार्य भरत की ही दृष्टिट मौलिक आर यथार्थ है । 


जि भरत हारा किए गए नाक्‍यिका-चिभाजन का प्रमुख आधार नारो 
की लामाजिक प्रत्ति्ठा, आचरण की शुद्वा,काम की पिविध दशाएँ, अद्यरचना 
और अन्तः प्री लत तथा प्रदृत्तिगत गुण हैं । आचार्य भरत्त द्वारा कागित एवं जा।तगत 
घिशिब्टताओं पर जज बल दिया गया ऐ,जोी तामाजिक किन को दृश्टि 
से लितान्‍त मोलिक एवं दूरगामी परिणामयुकत हैं । हम जानते है' कि नायक 
की भाँति नायचिकाओं के भिन्‍न-मिन्‍न क्षामाजिक स्तर होते है। प्राचोन काल 
में समाज चातुर्वीर्णिक था | जिवाह एक वर्ण से दूसरे की में निचिद्ठ एवं प्रत्तिजान्छधत 


था | ऐसी पर्िषस्थप्ति में नायक द्वारा अपनी वर्गगत एवँ जा ज्षिगत चिशिड ह््षाओं 





को दृष््द्चिगत रखते हुए ही नायिकाओं' ते प्रणयोपचार की स्वतन्त्रता थी | 


नामान्‍्यतया जआशभ्यन्तर उपचार के फ्नस्कप उत्पन्न दोने पाले फलाजम को ्निर्दिड टा 
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करने हेतु तत्कालीन ध्षामाजिक परिरी स्थतियों में आभ्यन्तर प्रदृत्ति को नाययका ओ' 
का दी अन्तःपुर मेँ प्रका। इत तथ्य की जरा इंगित करता दे कि क्षमाज में नारी 
के आचरण की शुद्धता पर कोष बल दिया जाता था । प_्षम्भवतः आचरण की 
शुक्ष्ता को महत्त्व देने का कारण यह भी दो सकता हे कि जिससे नायक को 
जातीय सिश्ष्टिता एवं उसकी सामाजिक स्थिति पर कोई प्रभाव न पड़े । 
यधपि कुछ प्राचीन नाटकों में गणिकाओं को भी अन्तःपुर में प्रका दिलवाया 
गया है । उदाहरणायथ“मृच्छकीटक” की आयिका वसन्तले ता गणिका हे, किन्तु 
नायक चारूदल्त,जो आदमण है, उसके अन्तःपुर मेँ उसे प्रके। कराया गया है, 
किन्तु यहाँ ध्यातव्य है कि कीज शुद्रक ने नायिका पंतन्ततेना को प्रत्येक दृष्टि 
से द्रेड्ठ नायिका सि८्ध करने की चेष्टा की है और उत्तके उत्कृष्टतम गुणों एवं 
त्याग के कारणकां नायक चारूदत्त उसे वधू शंब्द ले अनुमृह्ीत्त करता है| उपर्यक्त 
ऐसी शास्त्र से अलम्भत स्थिति प्राचीन काल मेँ प्राप्त ढोती है, इसलिए और भो 
मह त्त्वपूर्ण है, क्योंकि तब सामाजिक रूप से पुझरुण ओर स्त्रो पर त्मान रूप मे 
प्रत्तिबन्ध था कि वे अपनी कांगत एवं कांगत घिंशिष्टताओंँ को न त्यागें अन्यया 
समाज के द्वारा ये बहिष्कुत किए जाएंगे । यहाँ पर यह कहा जा क्ककता है 

कि सम्भवतया महाकावि शुद्रक ने समाज को यदढ नूतन दृष्डिट देने की चेब्टा की 
हो! कि आचरण की शुद्धता कंगत विशिष्टताओ से भी अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखती है । तथा जिशद्ध आचरण वाली स्त्री को उच्च का में भी स्थान दिया 
जा सकता है | फिर भी' ऐसे नाटक अपवाद स्वरूप ही स्वीकार किए जा सकते 





कि प्राचीन वाल में समाज में धार्मिक एवं हृद्धिगत त॑स्कारों का इतना 





जा क, 
रन 
प्जॉ 


के रूप में स्वीकार किया है । वस्तुतः आूदगार मानक-जीवन का एक ऐसा 
जिपशिष्ट तत्त्व है जिले माध्यम से मानव-जीवन के समस्त लौकिक व्यापार 
स॑ंवालित होते है! । उअतएवं अजि भरत ने अद्गार को मजत््वपूर्ण स्थान प्रदान 

करते हुए नाजयिकाओं के कामगत आचार की अंब्ला में 'स्नियो” के मानततिक उदयारो७ं 
को स्थितियों" का भी आकलन अत्यन्त चूक्ष्म ढंग से किया है । यया तक कि 
उन्होने मानव की जूल प्रश्ञीत्तगों पर भी प्रकाश डालने की चेज्टा की बे । 

उनके धारा मानवीय स्थ्ष्योँ, देवागनाजों, गन्ध्र्व-कन्यो जी तथा वशुनपक्तियोँ को 
शारीरिक तंरचनाओं एवं मार्नातक प्रवीत्तयों का अत्यन्त स्पष्ट 'फिलेजण किया 
गया है, जो इस तथ्य की ओर ईीगन करता है कि भरत श्ञीन ने अत्यन्त धुक्ष्म 
मनो कैज्ञाननिक चिन्तन के द्वारा मानव को जून प्रवीत्तयों से ड्युत्पन्न मा नत्तिक 
भावनाओं के क्षार-तत्त्व को प्रदर्शित किया है । मानव- स्वभाव ज़िगुणा त्मक 

है, इस प्रकुत्तिगत आध्यर को भी उनके छारा' यथोचित्त स्थान दिया गया हे, 

जो लितानत मौलिक एवं सलार्वभौजमिक रूप से सत्य प्रतीत होता है । यह >िवि्थिवाद 
रुप से सत्य है कि नायिका-विभाजन को जिस क्रैठ परम्परा का चितास हज 
भरत ने किया है, वह किव के किसी भी साहित्य मेँ उपलब्ध नहीं हौता । 

भरत द्वारा किया गया नाखथिका-ीवभाजन ल्रोक-जीवन के अधिक निकट है प्योकि 
भ्रृदगा रा वलम्बन मानक-मन को उद्देलित करके उस्ते वस्तुत: आनन्द की पराकाण्ठा 
तक पहुँचाने मेँ सक्षम है । अस्तु, भरत ह्वारा किया गया नायिका विभाजन ठोस 
एवं तत्र्कर्शी है, जो नादय-पअ्रयोग के क्षेत्र में भी एक महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । 


पकी अपेक्षा परवर्ती आचार्योँ' दारा किया गया नायिका-जिभाजन जत्यन्त जटिल 





और किलिषड्ट है । यधापि परवर्ती आचार्यो द्वारा अपनी समलामीयक >स्थिक्ति 
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अनुरूप नूतन प्षर्जना त्मक दृष्िटकोण अपनाए गए ४, तथापि पे दृष्टिटकोण भरत्त 
के विचारों पर ही केननद्रत प्रतोत होते है । वैसे भरत के नाफि-जविभाजन को 
भी जालोचना त्मक दृष्िटकोण से देखा जा पकता है । उनके शारा किया गया 
नायथिका-विभाजन मात्र अूदगार-रक्ष को स्तीमा-रेखा के अन्तर्गत ही क्षमाहित्त 
है, जी कि एक संकुचित क्षेत्र है, क्योकि नायिकाओं को अन्य अपस्थाओं और 
भावनाओं तथा तज्जन्य भेदों पर भी जिवार किया जाना चाहिए था, किन्तु 
#४जि भरत का नाटयशा सत्र इस विजय भें कोई दिशा-निर्देश नहीं देता है । 
इसका एक कारण ह्म्भवत: यद रढा होगा कि नादय के आडराी्म्भिक जिकास के 
समय का व्य तथा नाटदयत॑ंरचना का क्षेत्र लीमित था, अयात् नादय-कल्ा आमि- 
जा त्थवर्गीय या, उत्का' लवैधाधारण ते कोईीकोष सम्बन्ध नी था । दूसरा 
कारण यह हो सकता है कि प्राचेन काल में स्त्रियों की कौमलता को ध्यान में 
रखते हुए उन्हें अधिक संरक्षण प्राप्त था, अथीात्र उन्हें! जी +न-संघर्ज कम करना 
पड़ता था । परन्तु फिर भो भरत दारा मानव-जीजन की फिम्धताओं' से 


युक्त नादय-कला को सीमित क्षेत्र में बाध्ना, न्‍्यायोचित नहीं प्रतीत दोता है | 


संस्कूत-ना ट्यकूतियाँ में नाथिकाओं के अतिरिक्‍त अन्‍य स्वी-पा तन 
भी प्रयुक्त होते ढै । नायक एवं नायिका के प्रणयोपचार तथा अन्य तिवचिट 
व्यापार की मात्र नायक एवं नायिका के माध्यम से ही पूर्णक्पेण रगर्मीचत नहीं 
किया जा कढ्ता । क्यानक को गत्यात्मक स्वरूप प्रदान करने हेतु सहायक स्त्री- 
परात्री' की आक्यकता दोती हें;बयोकि कथानक में गत्या ल्मकता तभी सम्भव है 
जब वह नायक ययवा नायिका के अम्तःसंघर्भ से पूर्ण हों । ये उन्तःसंजर्ष ही ऐसे 


तथ्य 3, जो माल नायक जयया नायिका के छारा र्गमज्चित नशों किए जा 
सकते । इसी कारण में सम्भवतः भरत ने सरायक स्थल्री-पात्री की भ्रीमकाजों 

पर तम्ृुचित प्रकाश डाला है । क्षटायक्र स्त्री-पान्रों की भ्रमिका रथपि मौण 
होत्ता है, त्वयापि नायिका के धारिजिक घिकात में ये सहायक च्तरौ-पाल जत्यन्त 
उपयोगी होते है' तथा कथानक सहज रूप से इन्हों के धारा आगे अढ़ता है । कडने 
का तात्पर्य यह है कि अन्य स्थ्री-पात्रों के धरा नायथिकाओं के प्रणय- ध्यापा र, 
अभिततरण तथा अनन्‍्त*नन्‍्द्ध के प्रकटोकरण इत्यादि में तमृचित सहायता मिलतो डे । 
इस प्रवार सहायक स्त्री-फानों को भी अपनी एक विशिष्ट श्वीमका होती है | 
जि भरत ने ॥8 प्रकार के कढायक ह्नी-पानों का उल्लेख किया दे तथा उन्हें 
अन्त: पुर के नादग्रोपयोगी पात्र को कला प्रदान की हे | कह्ाययक स्थी-पार्नों 
के 'फिंय में भरत रगारा किया गया विभाजन अपूर्ण प्रतीत होता हे, क्योंकि उन्‍डोंने 
मात्र राजदरआर "में प्रयुक्त होने वाले कुछ सीमित स्ली-पातों का ही उल्लेख 
किया है, जिसके फलल्काप उनके परणती नाट्यकारों को उपनी नाइय-रचना में 
इन सढायक स्वत्री-पानों की कमी का अनुभव एवं कीठनाइयो का सामना करना 
पड़ा । इसी कारणका परवरों नादयकारों ने अपनी नाटदयरचनाओं' में कुछ नूतन 
सरायक स्वत्री-पात्नो का सर्जन किया है, जैसे मदाकीय कालिदास ने अपने नाटकों 
में सी नामक नूतन सहायक स्व्री-पात्र का क्रमाके। किया है, क्योंकि कथानक के 
अनुसार उन्हें नए स्वी-पात्री की आक्षरयता बी | पुछच, इच्का कारण यह 


प्रतीत दोता है कि उन्होंने नायित शकुन्तला के आन्तरिक अन्तईन्ध को धामाजिकों 





पमक्ष प्रकट करने के उद्देशय से ही इन नूतन स्थ्री-पात्रोँ का चयन किया है । 


छेटव 


सती ही देसा स्तो-पात्र उ जो नायिका के धमकओ हो सुण-त्म्पन्न होता दें 
और नायिका की क्षमस्त अन्तरथ्ण ? स्थितियों का ज्ञान उसे सडज ही दो जाता 
है । आन्‍तरिक स्थितियों का अनायरण,जोनिता न्‍्त वैयीकतक दोता है,उच्ते 
कोई सजके समक्ष सठज ही प्रकट नहीं करता, परन्तु लंखी नामक पान के माध्यम 
से नाखथिकाओं के अन्तर्मन का प्रकटीकरण सामाजिकों' के प्षमक्ष चहजता से कराया 
जा सकता है । इसी कारणका परवर्तो आचाय॑ धनन्‍्जय एवं रामयनन्‍्द्रगुणंव न्द्र ने 
सबी नामक पात्र पर विशिष्ट दृष्टिट डाली है तथा उत्ते श्य स्त्रीय स्वरूप प्रदान 
किया है । 

संडायक स्त्री-पातन्नो' के विषय में भरत एवं परवतां आधा पा शारा 
प्रतिपा।दित शा स्त्रीय मान्यताओं के अतिरिक्त कुछ नूतन तटायक च्थो-पानीं का 
्र्जन परवती नाटयकारों ने कने नाटकों में किया है । इसका कारण यह प्रतीत 
दोता है कि परवर्ती नाटय-रचनाकारों ने जज उपना समलामाथयिक 7 जत्तियाँ के 
अनुरूप कयानकोँ का चयन किया, तो भरत जया भरत के परणताँ आचार्पाँ की 
मान्यताओं के आधार पर ही सहायक स्थत्री-पात्र पर्याप्त नहीं ये, अथीव नवीन 
परिस्थितियों के कारण कुछ नवीन स्थत्री-पात्रों का जन्‍म हुआ, उदादरणा ्- 
मालतीमाधवम में कपालकुण्डला, क्‍क्क्रिमोर्शीयम तथा अभिन्नानशाकुन्तंलम में यवीनियाँ 
मुद्रा राक्षसम्‌ में लठ चन्दनदास की पत्नी आदि ऐसे ही नवीन स्थत्री-पात्र हैं | अस्यु, 
परथरती नाटयकारों की समलामाीयिक सामाजिक परिरर स्थत्तियों" तथा राजजैतिक 





क्रम के फलस्वहृूप ही विकिन्‍न प्रकार के मध्यम तथा उधम ओणी के नूतन 





के स्त्री-पात्रों का विकास हुआ है । यहाँ पर यह भी 'पिारणीय है -ि 





क्या नादकार अपने शास्त्रीय नादय-का ब्या में स्वतन्त्र स्प से पात्री' का चयन कर 


3८२८ 
पके हैं 9 इसके प्रत्यत्तर में कहा जा क्षकता हे कि इस सन्दर्भ में भरत्रणीत 
नादया सत्र तथा परवर्ती आचार्याँ के ग्रन्थ कोई निर्देश नहीं देते, वे इस जिजप 
में मान ही हैं तथा नही शा स्त्रोय परम्परा में ऐसा कोई प्रत्तिबन्ध मिलता है कि 
शासन से अलग अन्य प्रवार के पाल नादय में वर्जित है । ऐसा भी प्म्भव है कि 
शीत भरत अथवा परवर्ती आचार्या ने इसे नाट्यकारों के स्वीविवेक पर जोड़ दिया 
ही । अस्तु, दम यह कह सकते हैं कि सहायक स्ी-पाल भी नाटक में अपना 
एक प्र/षख रव॑ विशिष्ट व्यान रखते हैं, जो क्थानक को" फ्लागम तक ले जाने 
तथा एुमनस्‌ लामाजिकों को कथानक का सरसता से अम्ज्िन कराने में पद य्का 


प्रदान करते छऐ | 


नाटयशा स्त्रीय पर म्परा मेँ शृद्गार-रस के अयलम्धन पर ही नाययिका- 
जिभाजन वर्णित हुआ है । जमिनय के क्षै॥ में भी अृड्गार-रक्ष की केन्द्रीय भ्ीमिका 
होती हैं । आश्शारिक चेब्टाओं हेतु नायिकाओ की शीभाषर्धनार्थ आचार्यों 
ने अलद्कारों की व्याज्याएँ की ढैँ | ये उनबद्कार मात्र शो भापधनार्व गुण-हर्म 
री नदी, अपितु सौन्दर्य का परिचय देने थाले तथा आन्‍्तरिक एवं जाहय अगभिव्याकस 
के उपादान कारण होते हैँ । आचार्या ने अलब्का रो को नायथिकाओँ को भाव- 


सम्प्रेजणीयता से जोड़ने की चेष्टा की है । भाक-न्म्प्रेज्जीयता थो प्रमुख तत्त्व हं, 





जिसके फलस्वरूप रस अभिव्यकत शोता है,क्योकि नादय देखकर जब भावों का 


भेज होता है तब सामाजिक उससे तादा र्म्य स्थापित करने की चेष्टा करते है, 





जिसके परिणामस्वरूप उन्हें अनिवेधनीय आनन्द की अनुभ्ति होती है | यह 
अनिर्ववनीय आनन्द ही रतोत्पादक हीता है तथा इस्त रस की गुहयता जिलक्षण दै | 





तात्पर्य यह है कि नाचयिकाओं के अलड्कार सीधे-सीधे रसा श्रय ये जुड़े हुए है 


362 
ध्यातव्य है कि मान व-प्रदीति गुणा त्मक है -त्वत्त्विको, राजेत्तो 

और तामसो | हमारे पुरोधा ऑणि भरते ने अलबका रो को तम्पेषणीयत्ता को 
धार्त्विक वीत्त के अन्तर्गत (तरो।हत किया है । वैष्छत: तात्त्विक प्रीत्त थी 
मनुष्य को उत्कृष्टतम आपर्शों की और उन्थुब करने की पर्याप्त वेष्टा करती है । 
इस्क्रा प्रमुख कारण यह भी है "तक हमारा सम्पूर्ण नादय-कार्डित्य लिता न्‍त जादाश- 
वादी पृल्यों से जुड़ा ईआ है । जेनेए व अनभिनय में चार्स्विकनभाय रक स< ल्वपूर्ण 
लिकजय-वरू] बने जाता है । तो स्थल भर तत््व या अन्तर्मन में डोन चाल भी पा 
का परिवर्तन तथा तंज्जन्य >वशिष्ट आखिगक चेण्टा्ड जज क्मथता है लात्त्विक 
भावों का प्रदर्शन करती हैं, तो पुमनध सामाजिक उ थे देखकर भ््ज टी भावष-जरुवल 
मे जाता है । एम जानते है कि आरम्भ में जब सत्त्व में कीई िंकार नहीं 
होता है, तब ये भाव मन की आन्तीरक अनुश्नत्तियोँ के मध्य जिपा डोता है, 
किन्तु जब सात्त्विक त्विकार उत्पन्न होता हैं ते रतीद्रेक होने लगता दै जो 
पुमनस्‌ धामाजिको को भावना त्मक तादा र्म्स देवा पित करने में सहायता प्रदान 
करता है । पैस्तुत: अल्द्कार इन्हो' सात्त्विक भाषों एवं रक्त पर आधा रत एक 
गूढ़ मनोवैज्ञानिक विष्यञ्वस्यु 6 । भरत हा रा प्रणीत नायिकाओं को आलद्ध्काररिक 
व्याज्याएँ अत्यन्त दाशीनिक महत्त्व रखती हैं, क्योकि उन्‍होंने भाव की सम्प्रेणण 
प्रक्रिया. को मानव के प्रकृत्तिस्थ एवं प्रदूतिगत >िकोजताओं से जोड़ा है | ईजि 
भरत ४ारा की गई नाययिकाओं के अलब्कार की ज्याड याजओ का आलोचना त्मक 
परीक्षण करना कोई सहज कार्य नहीं ई, क्योकि परवर्ती आचार्यो ने भी भरतप्रणीत 
नाखिशओ* के अलडंका:ः 


तरैेकार कर लिया है । 





की विवेवना कोजिना किसी परिवर्तन के ही सहज रूप 





९८. 5 
वर्तमान सन्‍्दर्भो' में भो नायिकाओ के अन्न८कारों को अ-लेलता 

ताधा रणतया' कोई भी नादय-कार नहाँ कर क्षकता हे, क्योंकि आजि भरत ने 
नायिकाओं के अलब्हाकारों पर सुक्ष्म से धृश्मतम दृष्टिट छालो है । इताजिए उनमें 
कोई ब्रीट जिकालना सहज कार्य नहों है । य्पि वर्तमान लन्दर्भा में उनका 
थोड़ा 4३त अथमूल्यन हो गया है, क्योंकि आज के नादुयकार अपनी समता र्मायक- 
पति स्थितियों में नाट्यरचनाजओ में प्रादयोन काल के उत्कृष्ट नादयकारों को 
भांति उत्तने अधिक मात्रा में अल्लन-कारों का प्रयोग नहीं कर याते, तथापि वें 
सदज रूप में अपनी नादयरचनाओं' में कुछ अजथवारों का प्रयोग अऋय करते ही 
है । जिल्सन्देद भरत प्रणीत नायिकाओं' के अल्ष्कारों की व्याख्याएँ अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हैं, किन्तु इस क्षेत्र म॑ कुछ ऐसे भो प्रश्न ऐँ तिनका प्रत्युत्तर स॑स्कृत- 
मनी णियाँ धारा आज तक नहीं दिया जा कक्षा है, जो कि विवारणीय धक्षत्य 
को उदघारटटित करते हैं । प्रथमत: -सात्त्तिक विकार के सम्बन्ध में आज़ भो 
यह प्रश्न उठता है कि यह चिकार अभिनय करने वाले नायक एवं नागिका' के 
दृदय में कैसे उत्पन्न होगा 9 छ्वित्तीयत: नायक-नारयिका द्वारा किया गया 
भाष-सम्प्रेचण बार-बार अभिनय करने के कारण अपने मौलिक अर्थ को खो देता 
है । हम जानते है' कि सत्व की उत्पीत्त लोक्जीपन में युकक-मुक्‍तो के दुदय में 
सर्वर थम प्रेम-भाव के उत्पन्न होने पर दोती है । स्वर श्वत्ि भरत ने सत्त्व को 
लनिर्विकार भाव मे उत्पन्न विकार रूप मेँ ही स्वीकार किया है, जो कि 
प्रकृति सथ है और प्रथम प्रणय की अवस्था मैं उत्पन्त दीता' है, तो ऐसा प्रदृत्तिस्थ 
भाव नाटक के नायक और नाखिका के मध्य केसे उत्पन्त ढोगा,जो यह पूर्णरूुपेण 
जानते हैं, कि वे दोनों मात्र अभिनय-सीमा के अन्तर्गत ही जुड़े हुए है' 9 इसके 
ऐ लाथ नायक और नायिका एक दूसरे से परिचित भी होते हें, जब शि 
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पत्व में घिकार पर्वप्रथम मिलन के समय उत्पन्न होता है । उपयुक्त प्रशन अत्यन्त 
ज्वलन्त एवं 'विंधारणीय है । इस्ते प्रत्युत्तर में यड कहा जा झकता है कि नायक 
एवं नायिका के अभिनय के माध्यम से सजीव प्तत््वनीवकार के प्रदर्शन के लिए 
नाटयका रो से यह जपेक्षा की जाती है कि वायक-नाविका का चयन इतनी दुशलता 
से ढो कि वे अत्यन्त स॑वेदनशीज हॉो तथा भाव-सम्प्रेजण को अत्यन्त क्रीव रूप 

से प्रदर्शित कर पके, क्‍योंकि भाषाशनिव्याकत ही नादय को अपने चरम उद्देशय तक 
ले जाने में सहायक तथा प्रम्ुद्च कारण होती है । तात्पिय यह दे कि भाव-सम्प्रेजण 
की प्रक्षिया छुमनव्‌ धामाजिको' के दृदय- स्थल पर अपनो जीमेट ठाप छल्लती है,फि न्धु 
जआार-जार अभिनय के कारण नायक और नाणय्किा के मिलनीपरा न्‍त सहज और 
प्रदृत्तिस्थ भाषों का व्युत्पन्न होना सब्ज नहीं प्रतीत ढोता । अस्तु, कहने का 
तात्पर्य यह है कि यद्यपि नायिकाओं के अलड॒कारों को व्याख्याएँ निर्विवाद रूप 
से सत्य प्रतीत होतो हैं, तथापि नादय के रख्गमज्चन हेतु नितान्‍्त कुशन एवं योग्य 
जिर्देशश की आकयाता होती है, जो नादय में निर्दिब्ट भावों को नायक-नीयका 
के दध्वारासम्ग्रेषत करवा कस्के । निष्कर्षत:ः हम यह कह सकते है| कि भाव-सम्प्रेणी यता 
को आधार मानकर नायिकाओं के अलबकारों पर भले ही आक् कर लिया जाए, 
फिर भी वे लिता न्‍त मौलिक एवं यथार्थ रूप में प्रतिष्ठित हैं । 


आज बदलती परिरिस्थितियाँ में नारी के शाशवत गूल्यों का प्रक्षिमान 
पूर्णल्यैण बदल चुका है । प्राचीन परम्परा में अृद्गार-रस को ही प्रमुख आधार 
मानकर नाटय लिखे गए, जिनमें भरत से लेकर परवर्ती आचार्या तक के शा स्तरीय 
लियमों का कठोरता से पालन किया गया है, किन्तु आश्लीनिक नाट्य-पर म्परा 


में हम देख्ते है' कि ॥6वी' शती ते लेकर ॥8वी' शाती के उत्तरा्ड कक लिखे गए 

कीततिपय नाटकों में नाटय-शा सत्र के नियमों का अल्पमान्रा में डी पालन किया 

गया है । इचलका कारण यह प्रतीत होता है कि संस्दृत के नकलेडन में भामाजिक, 

राजनैतिक एवं आशिक परम्पराजोँ के पीरणामच्कप फिकततित मूल्यों का जो 

प्रभाव पड़ा है, उससे आधुनिक स॑स्दृत-ना दम्कार भी प्रेरित्त हुए है तथा उन्‍डोंने 

प्राधीन परम्परा के कठोर शा स्त्रीय नियमों का लिष्ेध किया है । ।॥9वाँ शत्ती 

के प्रार म्भ से लेकर 20वीं शततों के उत्तरार्ट तक संस्कृत नादय-साहि त्य में शनेः- 

शने: उत्तरोत्तर विकास दोता चला जा रहा है। भ॑दूत-साहित्य-जगच्‌ मेँ 

पश्चात्त्य शेली तथा विवारधारा को आत्मत्ात्‌ किया जा रहा है । इसकेः 

फल स्वरुप प्राचीन नाटय-शा स्त्रीय नियम फिलुप्त होते जा रहे है । आश्षीनक 

युग में लिखे जाने वाले नाटक नई परम्पराओं की उभिव्यीकक्‍त करते है । हम 

देखते है! कि 20वी' शत्ती के उत्तरार्ड ते रेछियो-ना'टय, एकाकोी तथा लघु-ना दय 

का विकास होता जा रह्य है, जी प्राचीन परम्परा से सदयथा भिन्‍न्‍न है | 

आज नाटक समस्याप्रधान हो गया है । वह क्षमाज, देश तथा' जातिगत चिक्ृषततियों 

की विजिनन स्तरों पर कटु आालोचना कर रहा है । इस जाज्लीनक थर म्परा 

का चिकास आज के बौद्धिक स्तर की एक तरह से पहचान भी है, क्‍योंकि वर्तमान 

सन्दर्भा में प्राचीन नादय-शा स्तरीय मूल्यों का आकलन एवं अनुगमन जन-सामा न्‍्य 
धुनिक नाटयकारों ने इन बदलती पर्रिस्थितियों' के 





कौ अपनाया है, वह न्‍्यायोचित ही प्रतीत होती है । इसका कारण यह है 
कि आज ब्योकक्‍त और क्षमाज इतना बदल चुका है जि नाटक देखने, पढ़ने और 


समध्ने के लिए उसके पास समयाभाव है । स्म्भवत: इसी कारणका लघु-ना टर्को का 
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जन्म इुजा है, जो अल्प समय में ही महत्त्वपूर्ण दिशा-निर्देश देने में समर्थ हैं | उम 
जानते है कि पंस्दृत-साहित्य, चाहे वह का व्यात्मक हो या नाठकीय च्वितनाओं” 
से जुड़ा डी, वह सदैव ही आदर्शवादी यल्यों के लिए संघर्ज करत्ञा रद्य है | 
आश्वीनिक नादफकार इन कछ्पूर्ण स्थितियों के प्रति अधिकाशतः आक्रोश ही प्रकट 


करते हैं तथा नादय को आदशा+ त्मक मृल्यो' की ओर मोड़ने की चेज्टा भी करते हैं। 


ध्यातव्य है कि नारी का स्वरूप प्राचीन काल से लेकर आश्षीनक काल 

त्क सदेव परिवर्तनशील रहा है और जाज भी उच्का स्वरूप जंदलता हो चला 
जा रहा है, जिसके परिणामस्कप आधुनिक स॑स्कृतननादयकारों ने नारी के घ्िनिन्न 
स्तरों का गृल्याकन समतामीयक परितस्थिलियो>का किया है| प्राचीन परम्परा 
में भी तत्कालीन सामाजिक सन्दर्भो' एवं मूल्यों के आधार पर ही नारी का 

मृल्याकन किया गया है । इससे यह लिढ़ होता है कि नाट्कार चाहे जिस 
फू का ही, उस्ते अपनी लमसामीयक िस्थतियों के अनुरूप ही अओषनी जिथा या 
शैली को विका्ित करना पड़ता है । अस्तु, हम यह कह सकते हैं कि आध्यनिक 
नाटय-परम्परा में जिखे जाने वाले संर्कुत-नाद्य वर्तमान झुग के ग्रल्यो" पर जआाधारिरत 


धर ल हैं । 





हैं! तथा आदशी त्मक यृल्यों के लिए 


धतनिक झुग में रखगमज्च की ?स्थिति पूर्णतया बदल चुको है | नादय- 
शास्त्र के शी स्तरीय लियमो एवं चिद्ठा न्‍ततो का अव्सान हाँ गया है । ऐसी 
सस्थिन्नि में नाटयनशा स्त्रीय नियमों एवं 








ढ्वा न्तो का मात्र मृल्याकिस किया 
जा बकता है, किन्तु उनका वास्तीविक प्रयोग लगा शून्य था हो गया है | 


पाश्यात्त्य ना ट्यकार शेक्सपियर, आर्थरीमिलर, इब्सन इत्यादि ने जो नाट्य के 








क्षेत्र में क्रागन्ति की थी, उत्तका प्रभाव धम्पूर्ण ककिव पर पड़ा । आश्वनिक भारतीय 
एत्कूत-नादयकार भी उन पाश्चात्त्य विचारकों की वैधारिक सत्ता थे प्रभावित 

हैं । अतरव आध्ीनिक नाट्यकारों ने नए लिखे जाने वाले नाटकों में दमारे 
प्राचीन शा स्त्रीय मृल्यो' का अययुल्यन कर दिया है । नए सर्जनकारों' ने एकाकी, 
रेडियो नाटक इत्यादि की रघना करके तथा बदलती सामाजिक एवं राजनैज्तिक 
पारा स्थतियो ने मानव-जीवन को पूर्णतः: अंदल डाजा है । ऐसी परिरीस्थाति में 
प्राचीन जियमों से नाटकों का लिखना एवं उन लिखे जाने वाले नाटकों का मज्चन 
अत्यन्त कीठन क्षा' दी गया है, क्योंकि आज दर्शक या धामाजिक अत्यन्त अल्प 

समय में ही नाट्य का रका त््वाद लेना' चाएते है । ऐसी वपिलम परिरी स्थत्ति में 
नादय-शा इत द्वारा प्रतिपादित नादय-धर्म, रक्त्माप,पात्र, कथानक एवं त॑वाद 
जैसे प्रश्रृख तत्व सर्वथा परिवर्तित स्कषप वाले प्रतीत होते हैं, फिर भो नाटय- 
शास्त्र द्वारा प्रतिपादित सिढ़ान्तों का अपना एक उनूठा ही महत्त्व हे, जिलपर 
गहन चिन्तन की जाकयकता है, क्योंकि भरत का नादयनशा सत्र नूतन ग्रयोगा त्मक 
दृष्टिटकोण प्रदान करने में धस्कृत-जगत्‌ में एक विशिष्ट स्थान रखता है | अस्छु, 
तात्पर्य यह है कि नायिका किवाजन की प्राचीन-परम्परा का ऋ्ययन तो किया 
जा' सकता है, किन्तु आधुनिक दृष्टिट से आश्ञानिक रडगमन्नच हैत्तु इसमें नृतन परििजर्तन 
की आकयता है । 
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रत्तार्णवस्ुधाकर, स्रंणटी ०गणपत्ति शा स्त्री , ववि3सं0 लो 0] 9]6 


धागरनन्दी 


अमर सिंह 


अरुण अब्रोला 


ए0बी0 कीथ 


कुसुम भूरिया 


चन्दूलाल दूजे 


चित्रा शर्मा 


जगदीशद लत दी क्षिंत 





ना टकलक्षणर त्नकोश, स्षम्मा दक जाबूलाल इुत्त शास्त्री, 


चों0सं)सो0, वाराणतली , । 972 


-हिन्द्री ग्रन्थ एवं कोष 


ाबदाक पशाा॥ वाइकाकः 'अंगंम तधंआान' अ्किश 4धवाड़ा, अपने समकक, आशमक अमन! 'अगीकि अहाबाका अमंभकः पदक भॉलमीक अशालिक, मामयमा 


अमरको ब,नि० सागर,जम्बई, ।940 

खिहा री-सतसई में नायथिका- वर्णन, प्रथम सं>जआारशय 
प्रकाशन गृह, नई दिल्‍ली, 976 

संस्कृत नाटक, भाषा न्तरका २ डा0उदयभान 'िंह, 
मौत्तीलाल बनारसोदासत, 965 

कालिदाभ के रूपको का नादफका स्त्रीय पिवेंवन, 
पग्रन्थम रामबाग, कानपुर, ।979 

(है न्दी-रख्गमज्५ का इीतिहा से, कुज जिहा री पचीरी, 
जवाहर पुल्तकालय, मथुरा, ।97% 

स॑स्कृत-ना टको* में समाज-चिंत्रण, मेहरच नद लछमनदा स, 
दिल्‍ली, ।96१ 

भास की भाषा सम्बन्धी तथा नाटकोय 'शोजताएँ, 
प्र०स॑स्करण, आर्य बुक डिपो , 50, नाईवाला , करो लबा गए 
दिल्‍ली , ।967 

हिन्दी नादय: उद्भव और ब्कित, यृ० सस्करण, 
आत्माराम एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, ।०७। 


कालिदास की कला ओर सौैच्कृत्ति,प्र०स॑स्करण, 
साहित्य भण्डा र, मर 5, 970 


देवाजिं सनादय भारतीय नादय-शा सत्र तथा हिन्दौ-नादय-पिथिधान, 


प्र)0स॑स्करण, एस०च न्द्र एण्ड कम्पनी लिमिटेड, रामनगर, 


नई दिल्‍लो, |98। 
भगेन्द्र हिन्दी अभिनवभारतो, दिल्ली, ।95। 
नेमिव न्द्र शा स्त्री महाकावि भात्त प्र0 तँस्करण॑, मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ 


अकादमी, भोपाल, ॥972 

परी0वी० काणे संस्कृत-का व्यतास्त का इत्तिहास, अनुवादक इन्द्रचन्द्र 
शास्त्री, प्र0 लँस्करण, मी तीलाल जनारक्षो' दात्त, 
दिल्‍ली, ।965 

प्रेमलता उद्रवाल हिन्दी-ना टको में नायिका को परिकल्पना, प्र०0संस्करण, 
रमा साहित्य प्रकाशन, मेरठ, ।969 

बलदेव उपाध्याय सस्कूत साहित्य का इतिहास, काशी, | 952 
स॑स्कृत-वाडमय, शा रदा मी न्दर , रवो न्द्रपुरी , दुगा कुण्ड , 


वाराणतली, ।969 





ए इटडी आफ द्वामा, अनुवादिका इन्दुजा अवस्थी- 

"जाटक साहित्य का उध्ययन” आ त्माराम एण्ड सन्‍्स, 

दिल्‍ली, ॥964 

भान्रॉकर मेहता भरत-ना टय्शा सत्र तथा आशक्षीनिक प्रार्सशिकता , वबिमललाठ, 
किवाीक्ालय प्रकाशन, वा राण्ती ॥982 

मना दर काले, भारतीय नादय-सौ न्दर्य, प्र० संस्करण, मेघ्र प्रकाशन, 

दिल्‍ली, ॥982 


मुद म्मद एसराइल शॉ, 


रछ्ुका, 


रघुवरदयाल वार्ष्णेय, 


रा मकृष्ण कीच 


रामसागर जिपाठी 


राय भोवथिन्दच न्द्र 


रा मलखन शुक्ल 


रामजी पाण्डेय 


रामेश वर प्रसाद शर्मा 


रामजी उपाध्याय 


संस्कृत-ना ट्य-फिद्ाा न्त ० बनालोचित्त पक्ष, क्रीसेन्ट 
पब्लिशिंग हाउस, गातियाजाद, ॥985 

नाट्यकला, प्र0 प्ष॑स्करण, नेशनलपाब्लशिंग दाऊस 
दिल्‍ली, ।96। 

र्गेमज्च की भ्रीमका और इरिन्दी नाटक, 

प्र0प्त॑स्कतरण, इन्द्रप्र स्थ प्रकाशन दिल्‍ली, |979 

भरतकोघ, पूना, ।96। 

भारतीय नाटयशास्त और रड्गमन्च, प्र०सैस्करण, 
आीक प्रवाशन, दिल्‍ली, ॥97। 

भरत ना ट्य्तारल में रख्गशालाओं के रूप,काशो, | 958 
सैस्कूत-ना दया, प्र०संस्करण, मोतोीलाल बनारतीदास, 
पटना, ॥970 

भारतोय नाटय-चिढ़ा न्त, उद्भव और सफिकास,प्र० 
संस्करण, जिंहार-राषण्ट्रभाजा' परिणद, पटना, |982 
राजशेखर और उनका युग, प्र0सस्कर० , जिहार हिन्दी 
ग्रन्थ अकादमी, पटना ॥977 

सैस्कृत-सादित्य का आलोचना त्मक इतिहास, 60 
सँस्करण, रामना राया लाल चिंय कुमार, िक्रमा बद 2027 
मऋ्फालतीन सँस्कुत-ना टक, नए तथ्य नया इतिहास, 
प्र0संस्करण, संस्दृुत परिषद सागर लकिवाविधा लय, 


सामरं, 4974 


लक्ष्मीनारायण लाल 


पल्लभंदास तिया री 


श्याम शमां, 


शा न्तेगोपाल पुरोहित, 


शा न्त जैन, 


शिव रण शर्मा, 


शिवराम माली, 


सत्यना'रायण पाण्डेय, 


सीताराम चरवेंदी, 


सुधा गुप्ता, 


आधुनिक संर्त-नाटक, नए तथ्य नया इतप्तेदातत, 

प्र0 संस्करण, संस्कृत पररिणदू, लागर किणीफकें। लय, लागर 
रख्गमज्च और नाटक को भ्रीमका, नेशनल पब्लिशिर्गा 
इऊस, 25 दरिया'गंज़, नई दिल्‍ली ॥965 

दिन्दो-का व्य में नारी 

सैद्त के ऐप्तिहाप्िक नाटक, देखनागर प्रकाशन, 
जयपुर, ।॥974 

नाद्य-दर्शन, प्र0 त॑स्कतरण, पह्चशील प्रकाशन, 

जयपुर, ॥970 

वेणीसंहार को शास्त्रीय क्षमीक्षा, प्र0 तंच्करण, 

अनुपम प्रकाशन, पटना, ।977 

आचार्य भरत, 90 संस्करण, मध्यप्रदेश (नदी ग्रन्थ 
अकादमो , भोपाल, ।97| 

चन्दूलाल दूबे अभ्निनन्‍्दन ग्रन्थ, नाटक आर रद्गमन्प 
सम्पादित, दिल्‍ली, |979 

संस्कृत साहित्य का आलीचना' त्मक इतिहास, ४0 
संस्करण, साहित्य भण्डार, मेरठ, ।972 

अभिनव ना टय-शा स्त्री , तृ0संस्कतरण ।9856 किताब महल, 
धार्नीहल रोड, इलादाबाद 

खिभिस्न झुग्गी में ब्रीता का चरित-चित्रण, प्र0रस॑स्करण, 
पज्ञा प्रकाशन नई दिल्ली, ।978 


एरेन्द्रनाथ दो जकित, 





| ५४ का] न हि 


हजा री प्रत्ताद >वेंदी, 


ग. 


अहकाके पाता! आधा पका, 


रामत्री उपाध्याय, 


भरत और भारतोपय नाटयकला, प्र>प्॑स्करण, राजकमल 
प्रकाशन, दिल्‍ली , । 970 


त॑स्कृत हिन्दी, डी ग्लश, संस्कृत शब्दकोण 


नाटया चब्त को भारताय पर म्परा , &0०0सस्करण, राजकमल 


प्रकाशन, दि ल्‍ली , 955 


सँर्कृत ग्रन्थ एवं पुस्तक 


असाताए' अयाबाक दादा. के अतामाड, पसामाका, अलधवाक' बंद अपंधभक' तरयाहक बाध्तकर अधापवत- आाड़ों आाजर्ता बनकर 


फिशतान्दिक स॑ल्कृत नाटकम्र, प्र0 सस्करण, स॑स्कृत- 
परिषद, तलागर आऔिवीकिया जय, भागर , थि०लं02 055 
दशब्पक-तत्वदर्शनम्र, प्र)0भस्करण, भा रततोय सैस्कूत संध्थान 


इला हाजाद, संवस्सर 20355 


घः संस्कृत - नाटक 


अधाधाएू /अफीलिर' आपका! अाहामा आफरयाए हवन अकिके अनु शोफक कक, ते९ाआर आकाकार का 8 सेफ 


अनब्ग वर्ष, 


आचार्य 'हएवना थ, 


कालिदास, 


तापसवत्सराज, डा०देवोदत्त शा, प्रो० इन्द्रदत्त 
उनियाल, साहित्य कडा र, मेरठ, ॥969 

चन्द्रकला नाटिका,प्रभात शास्त्री साहित्याचार्य, 
देवभाणा प्रकाशन, इलाहाबाद 

अभिन्ना ऋाकुन्तलम, निर्णय सागर, ॥9॥5 
व्रमोर्वीयम, दुरेन्द्रनायथ शास्त्री, निर्णय धागर, 
बे म्बई, । 942 





प्रभ्द्ध त्त शा सती, 
भट्ट नाराफ',, 


भवश्नति, 


सास 


2 क्र 


मथुराप्रसाद दी क्ित, 


पढे 


सैस्दूत यागशग्किय नाटक, दि ल्‍ली , | 942 

जैणीसंहा र, धम्पादक-डा० शिवराज शास्त्रों, मेरठ, । 772 
मालतीमाध्व, अनुपादक एवँ सम्पादक-राम प्रत्ताप 
जिपाठी, शा सनी, लोकभा रती प्रकाशन, इला दाजा द। 9735 
महा वो रचित, अनु0 सम्पा०-रामप्रताप जिपाठो 
शास्त्री, लोौकभा रती प्रकाशन इलादाजाद, | 975 
उत्तररामवीरित, टीप्शक्ला , लाहित्य कडा र, मेरठ, 97 ५ 
स्वप्नवा सदद त्तम्‌ , सम्पा ०-डा० गण्शदत्त शर्मा, 

मेरठ, ।975 

भास-ना ट/-चक्रमू, पूना ॥957 

मध्यमव्यायोग, तम्पा०-डा' जिलोकों नाथ फिवेदो, 
भारतीय विद्या प्रकाशन दिल्ली, ॥979 
पत्तिन्नाधांगन्धराक, पूना, 957 

चाब्दत्त,पटना, 962 

दूतघटों ल्‍कच, पूना, ॥957 

भारती काय-ना टकंम, अनु0 अयीध्यानाथ दीक्षित, तृ0 
सँस्ूकरण, मोतोलाल बना रसो दास, वाराणसी , 

खिक्कमा नदी 2009 


भक्तमुदर्शन नाटक, सर ल्वती सदन, झांसो, 20॥0 


मम किरमा शिवयलालया जिंक, प्रताषीवियम, सम्पा०-प्रभात शास्त्री, प्रथम त्स्करण, 


दैवभाना प्रकाशन, प्रधाग ।979 





राजे न्द्रप्रभाद मिश्र, 


इयपगो स्वामी, 


रेवा प्रसाद 'डिपेंदी, 


पा खदत्त, 


वी0राघवन, 


शद्धक, 


हथे, 


'किशालभज्जिका नाटक, लंम्पा >-जायूलाल शुक्ल 
रास्तों, प्र0 संत्करण, चौखम्धा ओरियन्टालिया, 978 
कर्पूरमज्जरी, धषम्पा0-गंगालागर राय, प्रएक्षेच्तरण, 
मीतीलाल जनारक्षोदास, दिल्‍ली, ।97१ 

चरेष्प थी यम, प्र0संस्करण, वैजयन्त प्रकाशन प्रयाग, 
दानकेलिको मरदी , अनु0-प्रो ० ज्ञस्ल उननन, एस0ए नण्शा स्थो 
प्र0स॑स्करण, भा रतो प्रवाशन, ३ नदी र, ।976 

ललित्तमाध्व नाटक, सम्पा०-जाजूलाल शुक्ल शा स्‍्ली, 
प्र)0सँस्करण , व खम्भास॑स्कृत सीरीज आफिस, वा राणतो 
चिएसं02026 

कालिदास ग्रन्थावली, था राणंसी, |97७ 

(द्राराक्षसम, सम्पा०-डा०राम्शब्कर लिपाठों, वाराणतो 
।97। 

अना रकली,, प्र0स॑स्करण, संस्कृतरद्ग, मद्राल ।972 
पृच्छकीटक, सम्पा0०-रा मानुज ओझा, चाँखसम्भा 

स॑स्कूत तीरीज, वा राणसो, । 972 

नागानन्द नाटक, व्याख्याकार-बलदेव उपाध्याय, 
पाखम्भा-स॑स्कृत सीरोज, वाराणसी, ।986 

रलनावली नाटडटिका, टीकाकार-त्तारिणेश झा, 
इलाहाबाद, ।97& 

प्रियदर्शिका नाटिका 


डब:पन पा थिकाएं 


पेक्रवेक अकोकक गरदाता। जातक लड्रतक वैध पक ऋ्श अधलाक काल पास! फिर ऑफर, 


जनरल आफ गछ्मानाथ झा, केन्द्रीय स॑स्कुत क्‍्थापो८, इलाहाबाद 
प्राच्प ज्योति, कुर्तेत 'किवाफिालय, कुस्कषेत 

प्रजा, काशी 'किवाीके)लय, कृशी 

भागररिका, नागर, मध्यप्रदेश 

पुवोध पीलनिका, राजस्थान कि्धिपीठ,उदयपुर 

सम्मेलन पजिका, हिनरी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


हिनन्‍्दुक्तानी, दिन्दुश्तानी अकादमी, इलाहाबाद 


च उजगेजी ग्रन्थ 


आाइल॥! भाजजाक: फेजवीला काओोक पंकआा॥ आप. गॉफियो) मॉमओः परथावः हरफिकों! अंकंद आपके 
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